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Za najbardziej wiarygodne swiadectwo rzeczywistosci Susan Sontag uznaje
obraz fotograficzny; zapis tekstowy lokuje na odlegtych pozycjach, co uza-
sadnia cechami kodu ikonicznego. Percypowanie obrazu (nie tylko fotogra-
ficznego) jest natychmiastoweiemocjonalne, natomiast czytanie tekstu wymaga
innych miar czasowych. W jednym i drugim przypadku mamy tu do czynienia
zbrakiem aktualnosciprzez zatrzymanie w czasie.

Tekst, ktéry staje sie obrazem, niekiedy przeksztatca sie¢ w komunikat
ikonograficzno-piktograficzny, wizualizacje danych czy dopetnienie obrazu, nie-
kiedy zas bywa autonomicznym dzietem sztuki. Autorzy niniejszej publikaciji
poprowadzili problem wizualnosci tekstow w roznych kierunkach, analizujac
funkcje poznawcze i komunikacyjne tekstu, anektujac tekst w obszary sztuki
wizualnej czy konfrontujac strukture tekstu z materig ksigzki, nierzadko na pod-
stawie wiasnych praktyk artystycznych.

Olga Lewicka w tekscie ,Ksigzka artystyczna w spoteczenstwie kontroli.
Notatki o polityce tekstu i obrazu” analizuje kondycje wspotczesnego dzieta
wizualno-tekstowego jako rodzaju autorefleksji na przyktadzie wiasnych publi-
kacji i nowo powstatej ksiazki Cloudility oraz - co istotne - definiuje ksiazke
artystyczna poprzez ukazanie, w jaki sposédb sztuka moze stuzy¢ do manifesto-
waniasposobumysleniaartysty.

Aleksandra Jach pisze o formie wizualizacji danych w projektach kry-
tycznych poprzez performowanie probleméw srodowiskowych. Zwraca uwage
na zréznicowanie sposoboéw projektowania, ktére za cel obierajg probe repre-
zentowania takich tresci, jak brak informacji na dany temat, ich zbyt duza zto-
zonosc, watpliwosci badaczy czy materialnos¢ danych. Tekst Jach jest analizg
artystycznych wizualizacji danych w konteksécie historii tego rodzaju form gra-
ficznych. Wedtug autorki infografika to obszar kultury, ktory w istotny sposob
ksztattuje naszg interpretacje rzeczywistosci, a przeciez wiekszos¢ uzytkow -
nikéw wizualizacji danych, ktére pojawiaja sie w codziennych newsach, specja-
listycznych magazynach, na stronach urzedow i podczas wyborow politycznych,
nie posiada kompetencji, ktore pozwolityby na analize grafik i animacji. Nato-
miast z perspektywy tworcoéw praca w tym obszarze wymaga nie tylko wiedzy
dotyczacej roznych dyscyplin, odpowiedniego opanowania narzedzi kompu-
terowej wizualizaciji, ale takze wrazliwosci etycznej i Swiadomosci politycznego
znaczenia gestu wizualizaciji. Ztozonosc¢ zadania tworzenia krytycznych wizua-
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lizacji jest podejmowana przez artystow, ktorzy doskonale komentuja nie tylko
nature danych, aletakze sposéb ich generowaniaiinterpretaciji.

Agnieszka Grodzinska w rozdziale ,Well-sorted hieroglyphic being” wy -
odrebnia tekst jako strukture gramatyczng i graficzng, analizujgc rozpozna-
wanie znaku na bazie geometrii i symbolu, o ktérych pisze Merleau-Ponty. Dla
autorkitekstmoze - jaktookresla - sktadac sie z fizjonomicznych stéw odczy -
tywanych nakilkupoziomach percepciji.

Matgorzata Dawidek w tekscie ,Pisanie ciatem” odnosi sie do zagadnien
zwigzanych z wtasng praktyka artystyczng. Omawia w nim obszary swoich
zainteresowan badawczych, skupione wokoét problematyki ciata jako formy teks -
towej. Autorka eksponuje konflikt pomiedzy cielesnoscig a jezykiem dyskur-
sywnym z perspektywy pisania kobiecego (écriture féminine), ktére podobnie
jak pisanie o ciele chorym jest przez europejska tradycje kulturowg wykluczane
ze sfery jezykowej. Dawidek wyjasnia rowniez znaczenie konceptu bodygraphy,
pojeciaprzez nig opracowanegoidefiniujgcego jej tworcze dziatania.

W rozdziale ,,»Obraz-tekst«, czyli o tekscie w obrazie filmowym?” z przy -
naleznymi mu komunikacyjnymi i wizualnymi wtasnosciamiZofia Cielgtkowska
odnosi sie do ,,obrazu-tekstu” w niemym kinie. Przywoluje historie napisow na ekra -
nie wraz z doswiadczeniem czytania oraz konsekwencje tego doswiadczenia
w kinie pozniejszym. Wedtug autorki obrazy i tekst w filmie porzadkuja, katego-
ryzujaitworzarzeczywistos¢, podobnie jak infrastruktura informacyjna, ktérej
mechanizmujawnia AleksandraJach, dyscyplinujeiselekcjonujeinformacije.

Roman Bromboszcz proponuje spojrze¢ na zjawisko neokonkretyzmu
z wiasnej perspektywy artystycznej, w ktorej najwazniejszg role odgrywa na-
wigzanie do intermedialnych postulatow i poetyk. Autor wyjasnia pojecia teks-
tualnosci poprzez rézne punkty odniesienia, bedace jakosciowymi wyznacznikami
reprezentowanego podejscia: sa to tekstualnos¢, czyli nieredukowalnaobecnosc¢
tekstu przede wszystkim pod postaciag ikony w rozumieniu semiotycznym; po-
ezja kodu, czyli sieganie po inspiracje i sprawczosc do sfery algorytmow oraz
dramatyczne aranzacje stow, fraz i jednostek wypowiedzi na podstawie progra-
mowania.

Publikacje zamyka tekst Tomasza Wilmanskiego ,Ksiazka (bez)stowa”, ktory
okreslagranice obszaru badawczego poprzez odniesienia do problematyki sto -
wa i jego integralnosci w pracach ksigzkowych realizowanych przez wspotczes -
nych artystow. Autor porusza problematyke nowego - wizualnegoiintelektualnego
- traktowania zapisu tekstowego (litery, stowa) w perspektywie historycznej
przez artystow zwigzanych z tzw. Wielkg Awangarda z poczatku dwudziestego
wieku (futuryzm, dadaizm), jak rowniez przez tworcow poezji konkretnej i wizu-
alnej oraz ostatnio poezji cybernetycznej. Na wybranych przyktadach ksigzek
artystycznych wykazuje wptyw zapisu literniczego lub jego braku na ksztatto-
wanie sie myslenia o ksigzce jako unikatowym dziele sztuki.



Wykaz publikacji, do ktorych odwotujg sie autorzy oraz przedstawione
przeznich wnioskiprzyblizaja,lecz - cooczywiste — nie wyczerpuja wszystkich
aspektow poruszanych zagadnien. By¢ moze jest tak, jak konstatuje Zofia Cie-
latkowska: ,,WWe wspotczesnejanalizie szeroko pojetych obrazow kultury[...]nie
tylkoliczy sie tylko to,co obecne,lecz takze to, cozostaje pominigte”(s.113). Warto
zatem zadac¢ pytanie: czy tradycyjna, zamknieta i haptyczna forma ksiazki z tek -
stem o pewnej wielopoziomowosci wizualnej nie przegra z natychmiastowoscia
wszystkiego, ktorg oferuje siec?

W tym kontekscie intrygujaca wydaje sie refleksja Olgi Lewickiej, ktéra
badajac teksture splotu tekstu i obrazu, dostrzega pewna aktualnosc¢ i poten-
cjat obrazowosci tekstow i narracyjnosci obrazéw w zderzeniu z medium Inter-
netu. Rozpoznawanieiodczytywanierzeczywistosci poprzez teksty wizualne jest
dzi$ strukturg duzo bardziej ztozona niz ta, ktorg niegdys definiowata Susan
Sontag.
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'Gilles Deleuze,
wPostscriptum o spote-
czenstwach kontroli,”

w Negocjacje 1972-1990,

(Wroctaw: Wydawnictwo
Naukowe Dolnoslaskiej
Szkoty Wyzszej Edukacji
TWP, 2007), 184.

*Ibid., 185.
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1. Diagnoza

Czasy przyspieszone. Rozczepiajgce podmiot na coraz drobniejsze czesci. Tru-
dnooztozongrefleksje.,,Moznasie tym przerazac, moznazywic nadzieje, ale nie
otochodzi. Nalezy poszukiwac nowej broni” - pisat Gilles Deleuze w swojej nie-
zwykle precyzyjneji juz klasycznej, wcigz jednak jeszcze, przynajmniej w obiegu
sztuki, niewystarczajgco obecnejanalizie Postscriptum o spoteczenstwach kon -
troli'.

Jak trudno o krytyke kapitalistycznego systemu, w ktorym wciaz jeszcze
zyjemy, wiemy tak naprawde juz od czasu publikacji Kapitatu Marksa: wszelka
jego krytyka niezwtocznie jest weh wcielana i obracana w zysk. Teoria rzado-
myslnosci Michela Foucaulta i rozwazania na temat nowego ducha kapitalizmu
Luca Boltanskiego i Eve Chiapello pozwolity wypei¢ wizje kapitatu Marksa
aktualnymi przyktadami: we wcigz jeszcze aktualnych czasach spoteczenstwa
kontroli, czyli neoliberalnej rzadomysinosci, regulowanej stricte przez mecha-
nizmy rynkowe, obywatele zarzadzajg samymi soba, a jedng z gtéwnych tech-
nologii siebie jestuodpowiedzialnianie, kazgce kazdemu w petni odpowiadac za
i w nieskohczonos¢ dazyc¢ do optymalizacji samego siebie, do bycia coraz efek -
tywniejszym, elastyczniejszym, kreatywniejszym i wytrzymalszym na porazki.
Wytwarzana wiedza skierowana jest na konstruowanie sie samoregulujacych
i samokorygujacych sie podmiotow. Medium Internetu umozliwia nieograni-
czony, na pierwszy rzut oka tani, szybkii powszechny dostep do wszystkich po-
trzebnych informacji, umozliwia, jak pisat Deleuze, ,permanentne ksztatcenie™,
podajac jednoczesnie w watpliwosc optacalnosc¢ i skutecznosc wysitku samo-
dzielnego myslenia; zamieniajgc spoteczenstwo w globalne przedsigbiorstwo,
ktore wprowadza ,w imie zdrowego wspotzawodnictwa czynnik niezbednej
rywalizaciji, doskonatg motywacije, ktéra rodzi konflikt miedzy jednostkamii prze-
nika do wewnatrz kazdej z nich, rowniez tam dokonujac podziatow™. Latwo sobie
wyobrazi¢, ze w spoteczenstwie tak spenetrowanych kontrola i w nieskonczo-
nosc mierzonych i dzielonych jednostek wszelka krytyka systemu juz per defi-
nitionem zawsze bedzie jego czescia.

Ta rzekoma niemoznosc wyjscia na zewnatrz systemu przypomina od-
wieczny problem metafizyki, po raz pierwszy sformutowany przez Kanta: rzecz,
ktora poznajemy za pomocg rozumu, jest jego wiasng konstrukcja. Kontekst
ten pozwala wyobrazi¢ sobie neoliberalng rzadomysinos¢ jako rozum totalny,
z ktorego nie tylko nie ma wyjscia, lecz takze ktory nieustannie sie uczy i ewoluuje



oraz potencjalnie jest w stanie zintegrowa¢ w swoje struktury i uczyni¢ swoim
wszystko, conieznaneiobce. Aktualnie wyjscia poszukiwane sg aktywnie wra-
mach zatozen nowego realizmuinowego materializmu, a takze posthumanizmui.
Napewno nalezy bra¢ te propozycje pod uwage. Niemniej wydaje mi sie, ze w fer-
worze poszukiwania wyjscia ze spoteczenstwa kontroli nazbyt czesto zapo-
mina sie o dzisiejszym problemie zdefiniowania w ogodle jej granic, jako ze jego
Lhumeryczny jezyk™ ciagle je przesuwa. Warto i mozna natomiast chyba mowié
oinherentnychmozliwosciach subwersywnejkrytyki.

Jak teraz taka krytyka mogtaby wygladac¢? Bardzo dobrze dzis juz wiemy,
po bogatych doswiadczeniach poststrukturalizmu, ze subwersja dominujacych
struktur moze by¢ realizowana ich wtasnym jezykiem. Sposoboéw na jej prze-
prowadzenie jestnapewno wiele. Ksigzkaartystycznamogtaby by¢ jednymz nich
- przede wszystkim z dwéch powodoéw. Po pierwsze, faktycznie jest to medium
neoliberalizmu: od konca lat dziewiecédziesiatych, wraz z rosnaca popularnoscia
komputerowego programowania i software’u zaopatrujacego projektantow w mo-
zliwosci btyskawicznych, atrakcyjnie wygladajacych projektow, ksigzka artys-
tyczna stata sie wsrdd artystow bardzo popularna, pozwalata bowiem na szybkie
i skutecznerozprzestrzenienie i spopularyzowanie wtasnej tworczosci; po drugie,
dzieki mozliwosci uzycia medium ksiazki, zarezerwowanego w naszej kulturze
dlatekstui jego strategii argumentacyjnych, otwieraja sie w moim przekonaniu
dlakrytycznie pracujgcego artysty wizualnego nowe mozliwosciingerencji w za-
stany porzadek kultury. Mozliwosci te otwieraja sie przede wszystkim za sprawag
specyficznego dla ksiazki artystycznej splotu tekstu i obrazu, charakterystycz-
negotakze dlaestetykilnternetu.

Ale od poczatku. Okreslenie ,ksigzkaartystyczna” uzywane jest dzisdo bar -
dzo zroznicowanych publikacji artystow i o artystach. Trudno tak naprawde
powiedziec, co doktadnie sie pod nim kryje: spina ono tak odlegte od siebie zja-
wiska, jak recznierobione obiekty, przypominajace ksiazke, bawigce sie jejfor-
matem i funkcja z jednej strony oraz zwielokrotnianie oryginalnych artystycznych
prac wdrukuiich dystrybucje z drugiej strony. Tymczasem trudno przeciez naz-
wac artystycznymiksigzki tylko dlatego, ze sg recznie robione lub bawia sig sa-
mym swoim formatem, nie nawigzujac w zaden sposob do wspotczesnosci, czyli
na przyktad nie poddajac refleksji ani swojej funkciji, ani aktualnych problemoéow
kultury ksiazki, jak chocby jej miejsca we wszechobecnej digitalizacji i przys-
pieszonym kapitalizmie®. Trudno takze nazwaé artystycznymi publikacje do-
kumentujace w formie fotograficznej wydarzenia, wystawy i prace artystow
wizualnych oraz teksty o tychze pracach autorstwa krytykow sztuki, kuratorow
itp. Okreslanie takich ksiazek jako artystyczne sprawia tak naprawde, ze staje
sie ono agentem pomocnym w budowaniu struktur neoliberalnych: wiekszos¢
artystéw nazywa swoje publikacje artystycznymi, aby w ten sposéb sprawic
wrazenie unikalnosci, podczas gdy publikacje te po prostu tylko dokumentuja
i popularyzuja, czyli sg katalogami - i wejs¢ cho¢by w najmniejsza nisze obiegu
sztuki, mie¢ okazje do zaproszenia kuratora i krytyka do napisania tekstu o swoich
pracachitp. Tak inflacyjnie uzyte okreslenie ksigzki artystycznej pozwalananeo-
liberalnie skuteczne rozprzestrzenienie wiasnej twoérczosci, jej dystrybucje w zre-
produkowanej formie. ,Instrumentem kontroli spotecznej jest teraz marketing,
formujacy bezwstydnarase naszych panow™ - czytamy w Postscriptum.

‘Ibid., 184.

°Zob. na przyktad
http://www.bookart.pl.

° Deleuze, 185.



’Zob. Horst Wenzel,
»HOren und Sehen -
Schrift und Bild. Zur|

mittelalterlichen
Vorgeschichte

audiovisueller Medien®,
Wyktad inauguracyjny,
red. Gudrun Kramer|
(Humboldt Universitét zu
Berlin Philosophische
Fakultat, Institut fir deut-
sche Literatur 4.05.1994).

*Honza Zamojski, e-mail

217.10.2016, godz.
2:12:05.

°Zob. Horst Wenzel.
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2. Tekstura

Jednak nie o aktualnym stanie dyskursu na temat ksigzki artystycznej bede
tutaj pisata ani niniejszy tekst nie bedzie dokumentacja jej obecnego wyko-
rzystania w naszej kulturze. Interesuje mnie raczej krytyczny potencjat ksigzki
artystycznej w kontekscie sztuk wizualnych w czasach przyspieszonego neo-
liberalizmu. W tym celu wprowadzam wtasna definicje ksiazkiartystycznej. Chcia-
tabym zapytag, czy jej krytyczny potencjat nie polegatby przede wszystkim na
odpowiednim wykorzystaniu charakterystycznego dlaniej splotu tekstui obrazu.
Splot ten mozna by, powotujac sie na teoretyka mediow Horsta Wenzla, nazwaé
tekstura’. Okreslenie to niekoniecznie musioznaczaé dominacje tekstunad obra-
zem. Textum znaczy ztaciny ,tkanina”, czasownik texo oznacza ,tkac”, ,splatac”,
»konstruowac”, ,wykonywac”. Textor to ,tkacz”. Okreslenie ,tekstura” wskazy -
watoby zatem nie tylko na rownouprawnienie obu mediow w ich splocie, na fakt,
ze zadne z nich nie jest podlegte wobec drugiego, na ich wzajemne warunko-
wanie sie i przenikanie zatem, lecz takze naich wspdlne budowanie jednejformy
zroznych motywow i materiatow. Tekstura, cho¢ podobnie do estetyki Internetu
splataze sobatekstiobraz, miataby okreslone graniceirealizowataby sie w okre -
slonym, namacalnym materiale - fenomen nieznany w Internecie, gdzie poprzez
niekonczace sie zlinkowania, odbicia i obietnice kontynuacji dziatanie w skon-
czonej formie nie jest mozliwe. W skohczonej, skoncentrowanej, materialnej
formie lezatby zatem krytyczny potencjat tekstury - i, tym samym, ksigzki artys-
tycznej.

Rozumienie ksigzki artystycznej jako tekstury zblizytoby jg na zapewne
takze doliteratury. Podobnie rozumie ksigzke artystyczng HonzaZamojski, zna-
ny na polskiej scenie artystycznej projektanti wydawca ksigzek artystycznych.
sMozesz mi napisa¢ w jednym, dwoch zdaniach, czym dla Ciebie jest ksigzka
artystyczna, tzn. czym rozni sie od innych publikaciji artystow i o artystach?” -
zapytatam go droga mailowa, informujac, ze pisze akurat tekst o ksigzce artys-
tycznej. ,Odwieczne pytanie, wiem, ale o odwieczne pytania akurat teraz mi
chodzi”. ,,Odwieczne ciezkie pytanie” - odpowiada Honza. ,No, ale gdybym miat
jakos krotko i sensownie odpowiedziec, to pewnie bym powiedziat, ze: to taka
ksigzka, ktorej tres¢ musi sie w tej wtasnie ksigzce spetnié, a nie w innej formie
wypowiedzi ptaskiej(np. film)lub przestrzennej(np. instalacja). Nie kazda ksiaz -
ka zaprojektowanaizedytowana przez artyste jest ksigzka artystyczna. Mysle,
ze ksigzce artystycznej blizej do klasycznej literatury (nawet jezeli w gre wcho-
dzaformalnelub edytorskie eksperymenty lub dziwactwa jezykowe)niz ksigzce
artystylub oartyscie™.

Jeszcze w 1994 roku Horst Wenzel w swoim wyktadzie inauguracyjnym
na Uniwersytecie Humboldta w Berlinie, diagnozujac ogolny status ksigzki w ak-
tualnej kulturze, narzekat na brak pojecia okreslajacego wzajemne relacje li-
teratury i sztuki, przenikanie sie obrazowosci tekstow i narracyjnosci obrazow,
i w koncu: literaturoznawstwai historii sztuki’. W 1994 roku, czyli czasie gdy Inter -
net — medium budujace na ciagtym przeplataniu sie tekstuiobrazu - stawat sie
coraz bardziej popularny, znalezienie pojecia, ktore mogtoby okresli¢ charak-
terystyke tego splotui jego polityczny potencjat, wydawato sie palace. Tym bar-



dziej zadziwiajgce jest, ze dzis, w dobie omniprezencji tego medium - i wyda-
watoby sie jego omnipotencji - w czasach regulowanej przezen spotecznej
kontroli, potrzebipraktyk neoliberalnych podmiotéw nadal jeszcze nie ma okre -
slenia, ktore reflektowatoby ograniczeniaimozliwoscitego medialnego splotu.

Tymczasem wymiar krytyczny ksiazki artystycznej mozna by, moim zda-
niem, sprowadzi¢ do pracy jej tekstury wiasnie. Powrot do refleksji nad zalez-
nosciami miedzy obrazem a tekstem, nad sensownoscig obrazowania tekstu
i utekstowiania obrazu moze wydawac sie dzis anachroniczny. Gdy zapytatam
na przyktad Leszka Brogowskiego, filozofa i wydawce ksiazek artystycznych,
uznanego, przynajmniej na naszej i francuskiej scenie artystycznej, za specja-
liste w tej dziedzinie®, o jego przemyslenia na temat specyficznego splotu tekstu
i obrazu w ksigzce artystyczneji jego krytycznego potencjatu, odpowiedziat mi:
shie bardzo interesuje nas problematyka relacji obraz tekst (co jeszcze mozna
dzis o tym powiedziec?)"".

Zadziwiamnie wyobrazenie, ze cokolwiek, w tymirefleksje natematrela-
cjiobraz-tekst, mozna by dzi§ uznac za przebrzmiate. W czasach post - histoire
i po dekonstrukcjilinearnego postepu dziejéw oczywiste jest, ze dowolnie wra-
ca¢ mozna, ba! trzeba, do wszystkiego, w zaleznosci od celu takiego powrotu;
w zaleznosci od funkcji, jaka 6w powrét mégtby petni¢ w danej terazniejszosci.
A rozwazywszy dokfadnie formy estetyczne, jakie mogg zostac utworzone za
pomocg splotu tych dwéch konkurujacych ze soba porzadkow wizualnych:
tekstu i obrazu, predko dojdziemy do wniosku, ze problem ten staje sie nad-
zwyczaj aktualny w dobie ksztattujacego aktualng rzeczywistos¢ medium In-
ternetu. W jaki sposob splot ten, uzyty w medium ksiazki artystycznej, moze
stac¢ sie narzedziem krytykii jaki doktadnie bytby jego subwersywny potencjat?

Odpowiedz nie jest prosta i dodatkowo zaczyna sie komplikowag, jesli
przypomnimy sobie, co stoi za kulturg ksiazki: demokratyzacja wiedzy, mozli-
wos¢ dokumentacijii wymiany doswiadczen oraz podejmowaniadyskusjiiwia-
czania sie do niej na przestrzeni dziejow. Wszystko to rzeczy, ktore zapewnia
nam dzis kultura Internetu. Po co nam zatem w ogole jeszcze ksigzka, a w szcze-
golnosci ksigzka artystyczna? Raz jeszcze zacytuje Brogowskiego, ktory wal -
czy o wprowadzenie klarownej definicji ksigzki artystycznej, zapominajac przy
tym o jej aktualnie najwiekszym konkurencie - wszystkim dostepnej sieci:
sKsigzka to o wiele wiecej niz tylko forma: to uzytkowanie i kultura. [...] Artysci
zwrocili sie po ksiazke jako wehikut [...] pewnych praktyk i wartosci, ktére ona
implikuje, mianowicie demokratyzaciji wszelkiego rodzaju wiedzy i tresci, za-
réwno lingwistycznej, jak i wizualnej”.” Ksiazka artystyczna, ktéra z tej konku-
rencji z estetyka i funkcja sieci nie zdaje sobie sprawy, tzn. ktérej forma i tres¢
nie porusza tego problemu, nie otwiera sie na jego refleksje, nie bedzie w moim
przekonaniudzis juz wiele warta.

Tymczasem pojecie tekstury pozwolitoby uzmystowic sobie, ogolnierzecz
ujmujac, jak doktadnie danaforma - majgca swoje ograniczenia, swojg narracje,
swoj poczatek i koniec, swoje napigcia, strategie argumentacyjne i punkty
ciezkosci - jestbudowanaztych dwoch wizualnych porzadkow: tekstuiobrazu.
W ramach nieskonczonej horyzontalnosci Internetu, odsytajacej uzytkownika
od jednejinformacji do nastepnej, od jednego obrazu do nastepnego w niekon-
czacych sie kliknieciach, przypominamy sobie ,nieograniczone odwleczenie”

°Zob. Grzegorz
Borkowski, ,Marginesy
sztuki i literatury”, Obieg,
http://archiwum-
obieg.u-jazdowski.pl/
prezentacje/743.

" Leszek Brogowski,
e-mail z3.10.2016, godz.
9:47:34 (pisownia
oryginalna).

“Leszek Brogowski,
,What the artist’'s book
makes us rethink about
esthetic theory,”

rozmowe przeprowadzit
Hubert Renard, Spring
2015, JAB - Journal of
Artists' Books 37, 11.
[Ttumaczenie wiasne].
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charakterystyczne dla spoteczenstw kontroli - taka skoncentrowana forma jest
niemozliwa do osiggnigcia. Wprowadzenie obrazowo -tekstowego porzadku do
haptycznej formy ksiazki pozwala natomiast nie tylko precyzyjnie postawic¢
problem, skoncentrowa¢ argumentacje w zamknigetej formie, pozwala ono
takze przekroczy¢ wizualnos¢ w kierunku dotyku, uobecnienia sie przedmiotu
i podmiotu percepcji - oraz zmieni¢ percepcje konkretnej przestrzenii zastanej
terazniejszosci, w ktorejdanaksiazka jestdoswiadczana.

3. Subwersywne strategie tekstury
w ksigzce artystycznej

Media nie tylko transportujg wiedze. Ksztattujg takze sposob myslenia. W jaki
sposob tekstura ksiazki artystycznej mogtaby zmienia¢ myslenie? Daje ona na
przyktad mozliwos¢ stosowania kilku przynajmniej strategii, ktore pozwolitby
nastaniecie w opozycji wobec aktualnie dominujacych struktur spoteczehstwa
kontroli. Strategie te nazwe argumentacyjna, autonomii, spowalniania, pop oraz
performatywna. W swoim wizualnym, czyli tekstowo-obrazowym, jak rowniez
i haptyczno-materialnym oddziatywaniu wzajemnie sie one przenikaja i warun-
kuja. Wszystkie skierowane sa na swiadome i krytyczne wykorzystanie ksigzki
artystycznej zarowno jako neoliberalnego medium, jak i jako medium buduja -
cego na kilkusetletniej kulturze ksigzkii tradycji jej uzywania. | w koncu: wszystkie
pozwalajg wprowadzi¢ ideeg i dziatanie autonomicznego dzieta sztuki do logiki
neoliberalnego splotutekstuiobrazu, jakiznamy z sieci.

3.1. Nie dla ideologii:
strategia argumentacyjna

Potencjat argumentacyjny tekstu obecny jest w kazdym wymiarze ksigzki ar-
tystycznej: nawet jeslisame znaki jezykowe (litery, znakiinterpunkcyjne)napo-
szczegolnych stronach ksiazki sie nie uobecniaja, sama juz jej forma, zarezer-
wowana w naszej kulturze dla przekazu tekstowego, wprowadza porzadek
obrazu w porzadek tekstu i kaze odczytywac¢ obraz, albo, szerzej, wizualnosé¢
w jego strukturze. Paradoksalnie, daje to szanse naemancypacje obrazow zdo-
tychczasowych kontekstow, w ktérych zazwyczajfunkcjonowalty jakilustracje,
nie jakargumenty - na przyktad w naukach scistych, kulturoznawstwie i ogélnie
teoriach r6znego pochodzenia. Wszedzie tam obrazy traktowane sg jako do-
wody potwierdzajgce teoretyczne hipotezy, jako ilustracje utatwiajgce wyo-
brazenie sobie analizowanego problemu czy tez jako popularyzacja naukowych
badan, ilustracje przytaczajace zjawiska, na ktérych temat prowadzony jest
naukowy wywod, same jednak takim wywodem niebedace. W dyskursie sztuki
natomiastobrazy i wizualnoscitakze nazbyt czesto traktowane sg jakilustracje
potwierdzajace tezy krytykow sztuki czy kuratorow, diagnozujace wspétczes-
nos¢, manifestujgce program galerii, przez ktéra sa reprezentowane itp. Kry-



tyczny potencijat tekstury ksiazki artystycznej polegatby na tym, ze pozwolitby
jej subwertowac zaréwno te dominujgce aktualnie ilustracyjne funkcje obrazu,
jakieksplikatywne funkcje tekstu. Ksigzka artystyczna samamoze by¢ - aktu-
alnie wsréd kuratoréw i artystow bardzo pozadana, jednak zazwyczaj do sztuki
niejako zzewnatrz doklejang - teoria.

Tekstura ksigzki artystycznej moze, w odroznieniu od internetowych splo-
tow obrazu i tekstu, stworzyc teorie i argumentacje, poniewaz - po pierwsze -
pozwala na precyzyjne okreslenie problemu oraz na zbudowanie wiasnej nar-
racji,zamknietej w namacalnej strukturze oktadki ksiazkii jej kartek, wtasnego,
zamknietego kontekstu. Po drugie, tekstura taka daje mozliwos¢ afirmacji stwo-
rzonego przez siebie kontekstu oraz ciagtego jego odnawiania i transformacji,
ruchu, w ktorym tekst i obraz nieustannie sie przesuwaja, rozwijaja i wzajemnie
do siebie oraz ciggle od nowa odnosza; afirmaciji, ktora nie rozptynie sie w nie-
skonczonosci odniesien i asocjacji, lecz bedzie skoncentrowana w danej, do-
stownej, namacalneji metaforycznejprzestrzeni - i wten sposdb mozliwadouch-
wyceniaidoswiadczenia.

Dlaczego jednak tak istotna jest taka wizualna argumentacja - i czym
roéznitaby sie ona od argumentaciji prowadzonej samym tylko tekstem? To, co
moga obrazy, tego nie moga teksty i odwrotnie. Obrazy ujawniajaidemonstruja.
Nie mozemy nimi jednak zaprzecza¢ konkretnych tresci. Poniewaz porzadek
obrazow jest z zasady alogiczny - zauwazy! to Freud, tworzac teorig nieswia-
domosci i snu, Foucault teorie dyskursu, Watzlawick teorie komunikacji — nie
moznazaich pomocg wprowadzi¢ negacji.Mozna jednak zaichpomoca sytuo-
wac w danej przestrzeni i czasie oraz wprowadzac¢ afirmacje. ,Obraz, poniewaz
cos ukazuje” - pisze Dieter Mersch w tekscie Obraz jako argument - ,nie podaje
powodow, tylko widzialne przekonania, wnioski, wglady”“.| dalej: ,Nawet w naj-
wiekszej powsciagliwosciswojego przedstawienia, obraz nie moze nie sprawic,
aby cos sie nie pojawito, nie moze nie zapewni¢ przedstawionemu obecnosci
[...], dlatego dysponuje on prawdziwie afirmatywna strukturg™”. Obrazy sg obec -
noscia i dziatajg na naszych oczach, teksty natomiast tylko w ukryciu. Czy ar-
gumentowanie wizualne nie bytoby zatem bardziej przekonujace?

3.2. Nie dla katalogu:
strategia autonomii

»Kiedy robimy prezentacje katalogu?” Dla kuratorki, ktéra wydata moja ostatnig
ksiazke artystyczna, jest ona wciaz jeszcze katalogiem. Wydawnictwo, w kto-
rym te ksigzke wydatam, BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE, postawito sobie za cel,
w przekonujaco sformutowanym tekscie programowym, publikacje nie kata-
logdéw - a ksiazek artystycznych; wiekszos¢ wydanych przez nie publikacji to
jednak wiasnie katalogi: wprawdzie btyskotliwie zaprojektowane, lecz mimo
wszystko dokumentujace po prostu tylko wystawy i dziatania artystéw, wzbo -
gacone o teksty kuratorow i krytykow sztuki. Wsrod wszystkich publikacji wy -
danych przez BOM DIA doliczytam sie kilku zaledwie ksiazek artystycznych
w takim rozumieniu tego stowa, jakie znajduje sie w jego tekscie programowym:

“Dieter Mersch, ,Das Bild
als Argument®, w Ilkono-
logien des Performa-
tiven, red. Christoph Wulf
iJorg Zirfas (Miinchen:
Fink, 2005), 322-44, 326.

" Ibid., 327.
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»10 mate wydawnictwo specjalizuje sie w wysokiej jakosci ksigzkach artys-
tycznych, ktore sa realizowane jako integralna czes¢ dzieta sztuki lub jako dzieto
sztuki samo w sobie, czesto grajace z formatem ksiazkii poddajace refleksiji jej
medium”®.

Dlaczego tak trudno zmieni¢ myslenie o tym medium? By¢ moze jego
potencjat wciaz jeszcze nie zostatrozpoznany. Tymczasem ksiazka artystyczna
daje mozliwos¢ nie katalogowania i dokumentacji wtasnie, lecz performowania:
nowego znaczenia w howej, autonomicznej przestrzeni. Daje mozliwo$¢ wyzwo -
lenia sie wtasnie z koniecznosci dokumentacji, reprezentacji, eksplikaciji. Naj-
wyrazniej z punktu widzenia kuratora, krytyka i wydawcy to, co artysta moze
zrobic¢ z formatem ksigzki, to najwyzej wykorzystac¢ jg do dokumentacji swojego
dziefa, uzbrojonego w eksplikatywny ekspercki tekst. To, ze artysta mogtby stwo-
rzy¢ autonomiczne wizualne dzieto, wykorzystujace strategie tekstowe i strategie
teoretyczne, wciaz jeszcze jestrzadkoscia. Albo moze raczej juz jest rzadkos$-
ciag? Przychodza mi na mys| bedace ksiazkami tekstowo - wizualne dzieta artys-
tow takich jak Marcel Duchamp czy Marcel Broodthaers, dzieki ktérym historia
sztukina szczescie nigdy nie zostanie domknieta. Ksigzki te kaza caty czas prze-
suwac jej kategorie.

Aczy przypadkiem, jeszcze jedno pytanie, pracaz jezykiem werbalnymitra-
dycjami jego przedstawiania nie bytaby w ogole praca par excellence auto-
nomiczna, bo abstrakcyjna? Z punktu widzenia jezykoznawcy uwaga ta bedzie
banatem. Z punktu widzenia sztuk wizualnych abstrakcyjna jakosc pracy z jezy -
kiem jest jednak niestychanie wartosciowa. Sztuki wizualne przez caty dwudzies -
ty wiek prébowaty bowiem wyzwolic sie ze schematu reprezentaciji - i docierac
do sfer niewidzialnych gotym okiem. To, co artysci probowali sobie wypracowaé
w ciggu dwudziestego wieku jako radykalne uniezaleznienie sie od widzialnej
rzeczywistosci, za pomoca uzycia jezyka staje sie niejako automatyczne, zro-
zumiate samo przez sie: znaki jezykowe, czylilitery i znakiinterpunkcyjne nalezg
do porzadku komunikacji zakodowanej digitalnie i przygodnie; figury, obrazy,
symbole natomiast naleza do komunikacjianalogowej, budujgcejnaswoim po-
dobienstwie do obserwowanej rzeczywistosci. Jezyk daje mozliwos¢ btyska-
wicznego uniezaleznienia sie od doswiadczanego zmystowo swiata. | jednoczes$nie
za pomoca kodu i niejednoznacznosci, niemoznosci stwarzania ilustraciji, daje
mozliwos¢ bezkompromisowego wejscia w radykalng subiektywno$¢ imagi-
nacji.Czy jest jakis prostszy sposob na stworzenie artystycznejautonomii?

3.3. Nie dla oczywistosci:
strategia spowalniania

Tekstura ksigzki artystycznej obracajaca wizualnosc¢ w tekst, a tekst w wizu-
alnosc sprawia, ze widz-czytelnik musi sie diuzej nad nig zatrzymac. Kaze ona
zainwestowac wiecej czasu na odczytanie wizualnie zakodowanego tekstu. I na
odniesienie go do stwarzajacego go obrazu. | ponowne odniesienie go do gene-
rowanej przez siebie tresci. | dalsze odniesienie tej tresci do wizualnego kon-
tekstu, w ktorym oba, tekst i obraz, zaistniaty. | tak w nieskonczonosé¢, utrzymujac



tworzgce sie w ten sposob znaczenia w ciggtym ruchu. Znaczenia tworzone przez
tekstiprzez obraz nigdy sie bowiem nie pokryja:,,Na prozno opowiadamy to, co wi-
dzimy; to, co widzimy, nie miesci sie nigdy w tym, comowimy”*.Zamkniety w danej
ptaszczyznie obraz zawsze bedzie dawatiluzje, ze jest mozliwy do ogarnieciaw jed -
nej chwili i w catosci. Obraz jako element tekstury wymyka sie jednak jednoznacz-
nejideologii - i to wymyka sie jej rowniez dostownie, pietrzac w sobie znaczenia
tworzone przez wertowane kartki. Poprzez przeskoki i przesuniecia tresci zos -
tajemy zmuszeni do wytrzymania niepewnosci i niestabilnosci znaczenia, charak -
terystycznej dla kazdej percepcji sztuki. To cecha doswiadczenia estetycznego
zapomniana w czasach neoliberalnych. Postulowanie powolnosci w obliczu kapi-
talistycznej nadaktywnosci i nadprodukciji, w tym tez nadprodukcji informaciji,
popularne jest w zachodniej kulturze i obiegu sztuki od wielu lat, jednak nie o mo-
wienie o spowolnieniu w tej chwili michodzi, a o faktyczne jego stworzenie.O spo-
walnianie samej percepciji zatem, albo, jeszcze precyzyjniej: o performatywne
spowalnianie percepcji - za pomoca obrazowego tekstu i tekstowego obrazu.
| wertowaniakartek wréznych kierunkach, wréznych czasach.

3.4. Nie dla white cube:
strategia pop

Ksigzka artystyczna jest formg jednoczesnie autonomiczng i demokratyczna.
Przez dotyk nawigzuje do kilkusetletniej tradycji ksiazki, do samodzielnego i krea-
tywnego uczestnictwa w kolektywnej wiedzy, oraz wprowadza tekstowo-obra-
zowy porzadek wizualnosci w przestrzen innych jeszcze zmystow - i konkretnego
zycia, w ktorym moze zacza¢ bezposrednio politycznie oddziatywaé. Postu-
gujac sie roznego rodzaju obrazami roznej proweniencji, w tym cytujac takze
sztuke i wiaczajgc sie w aktualne strategie dizajnu, tatwiej jest jej nawigzac
do codziennych porzadkéw wizualnosci oraz osadzonego i dziatajgcego w nich
odbiorcy. Ksiazka artystyczna otwiera sie na codziennos¢ oraz na inne media,
stwarzajac jednak wtasng, zamknietg forma odrebng i autonomiczng prze-
strzen refleksji: zmieniajaca spojrzenie odbiorcy, krytyczng wobec aktualnych
strategiirynkowych, jednoczesnie z nich nierezygnujaca. Przez odejscie od uni-
katu, dystrybucije i potencjalnie nieograniczone mozliwosci cyrkulaciji ksiazka
artystyczna daje mozliwos¢ wnikniecia we wszystkie przestrzenie, nie tylko te
zarezerwowane dla sztuki. Moze znajdowac sie w kazdym czasie, w kazdym
miejscu, w kazdych rekach, wszedzie tam wytwarzajac przestrzenie autono-
micznego myslenia.

3.5. Nie dla obrazu:
strategia performatywna

Ksiazka artystyczna wprawia obraz w ruch, jednoczesnie niczego nie ujmujac
jego nieruchomemu dystansowi: sami decydujemy, co i jak czytamy, jak i kiedy

“Michel Foucault, Stowa
i rzeczy. Archeologia
nauk humanistycznych,

ttum. Tadeusz Komen-
dant, t. 1(Gdansk:
stowo/obraz terytoria,
2000), 30.
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na co patrzymy oraz jak wertujemy kartki ksigzki. Za sprawag tego ruchu buduje
ona argumentacje w sposob performatywny, tzn. tak, ze znaczenie tworzy sie
nie poprzez jego przedstawienie czy ilustracje, lecz w momencie przedstawiania,
moéwienia i poprzez samo to przedstawianie. Znaczenie stwarza sie i porusza
na naszych oczach. Ksigzka artystyczna czyni jednak jeszcze wiecej: ukazuje
takze samo dziatanie strategii performatywnej, charakterystycznej dla kazdego
dzieta sztuki. Jest niejako roztozeniem strategii performatywnejna czynniki pier -
wsze. Widoczny staje sie w niej ruch tworzenia sie znaczenia, warunkoéw funkcjo-
nowania i procesualnosci percepciji, ale tez procesualnosci samej pracy artysty -
cznej. Mozna pojsc jeszcze dalej i powiedzie¢, ze ksigzka artystyczna jest samym
tym ruchem tworzenia sie znaczenia. Dzieje sie tak, po pierwsze, za sprawg wielo-
poziomowosci obrazowania, umozliwiajgcej zaprezentowanie zaplecza badaw -
czego, ktére doprowadzito do powstania danego dzieta i danej ksiazki; po drugie,
zasprawadostownego wprowadzenia czasudo percepcji, wertowaniastronipo-
ruszania sie pomigedzy nimi. Ksigzka artystyczna ukazuje zatem, w jaki sposéb
sztuka moze stuzy¢ do manifestowania sposobu mysleniaartysty — aniedo stwa-
rzania za jej pomoca kolejnych nieruchomych obrazéw i ilustraciji, przyczynia-
jacychsie do kapitalistycznejnadprodukciji.

* % %

Nad wyzej wymienionymi strategiami i ich mozliwym zastosowaniem zasta-
nawiatam sig, przygotowujac swojg ostatnio wydang ksiazke artystyczng
Cloudility".



Lewicka

Olga Lewicka, Cloudility, dzigki uprzejmosci BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE, 2016
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Olga Lewicka, Cloudility, dzigki uprzejmosci BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE, 2016




30—-31



Olga Lewicka, Cloudility, dzigki uprzejmosci BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE, 2016



Fin

171G e

32—-33



MIEP ISLUPI EIES
B a2 Uit —
Jescending-
e - -"‘EH-‘!IIIJ::':..:;%

-.‘l

AN

i Wy
Wy, !l

Olga Lewicka, Cloudility, dzigki uprzejmosci BOM DIA BOA TARDE BOA NOITE, 2016







TEKST WIZUALNY
JAKO

FORMA
METASZTUKI

redakcja: Danuta Dgbrowska-Wojciechowska i Matgorzata Kazmierczak
autorzy tekstow: Roman Bromboszcz, Zofia Cielatkowska,

Matgorzata Dawidek, Agnieszka Grodzinska, Aleksandra Jach,

Olga Lewicka, Tomasz Wilmanski

recenzja naukowa: dr hab. Eleonora Jedlihska

redakcja jezykowa i korekta: Izabela Krupa

fotografie: dzieki uprzejmosci autorow tekstow

wydawca: Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii
Sztuki w Szczecinie

pl. Orta Biatego 2, 70-562 Szczecin

www.akademiasztuki.eu

© Copyright by Akademia Sztuki w Szczecinie, 2017

projekt graficzny i sktad: Ania Witkowska

druk: Drukarnia Mirotki / Mirotki

ISBN 978-83-946234-5-6

9”7883 3456H

94

62

WYDZIAL MALARSTWA
I NOWYCH MEDIOW
AKADEMIA SZTUKI W SZCZECINIE

AKADEMIA SZTUKI



