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»INTERIOR EXCESS”
MICHAL LASOTA

TEKST TOWARZYSZACY WYSTAWIE
GALERIA STEREO, 1 LUTY - 29 MARZEC 2025

Najnowsze prace Jakuba Czyszczonia przenika duch specyficznej
ekologii - arkusze gazet, suche liscie i szczatki ubran zostaja przez ar-
tyste zespojone przy pomocy farby olejnej w osobliwe kompozycje. Dwie
prace bez tytutu na aktualnej wystawie, zamkniete w naSciennych gablo-
tach przywodza na mys$l radioaktywne katuze, eksponaty muzeum, ktore
jeszcze nie powstato. Budulce zostaly tutaj dobrane w nieoczywisty ale
tez nieprzypadkowy sposob, ktory po blizszej inspekcji pozwala zrozu-
mie¢ zasadnicza metode artysty. Jej nerw bazuje na grze w zakrywanie
i odstanianie. Czyszczoniem nie kieruje intencja analityczna, ale intuicja
przygladania sie detalom z dystansu i w konteks§cie calosci.

Dominujacy na wystawie kolor - cynober - nasycony jest pewng am-
biwalencja. Pokrewny zyciodajnej czerwieni a zarazem niemal toksycznie
jaskrawy. Wielkoformatowy obraz Bez tytutu (2023-24) sktada sie przy-
mocowanych do plétna wykrojow dodatkowego materiatu, nadmiaru,
ktéry tworzy fakture obrazu. Powstaje w ten sposéb rysunek znieksztal-
cen, ktéry moze przypomina¢ mape terenu, zblizenie fragmentu skoéry
lub skan MRI. Pokrewienstwo zjawisk interesuje Czyszczonia w miejscu
w ktoérym pojawia sie odstepstwo, wybrzuszenie.

Dobrym przykladem stuzy tu mniejsza praca na desce (Bez tytutu,
2023-24), w ktorej ziemiste czerwono-bragzowe ptétno okrywa todyge ro-
§liny jak opatrunek ztamana kos¢.

Listowie jednocze$nie zaslania strukture drzewa jak tworzy jego
ksztalt, ubranie izoluje cialo ale nie ukrywa sylwetki cztowieka. Podob-
nie dziata infosfera opakowujac §wiat w nieprzejrzysta warstwe tekstu.
Czy cokolwiek starzeje sie szybciej niz dzisiejsze wydanie gazety? Czysz-
czon zbiera materialne §lady rozumianych szeroko proceséw zyciowych
by ujawnié ich istotows jedno$¢ - nieustajaca transformacje.



JAKI KOLOR MA CZARNA Z0tC?
DANIEL MUZYCZUK

TEKST TOWARZYSZACY WYSTAWIE ,,SPLEEN”,
GALERIA PIEKARY, 2024

Jaki kolor ma czarna z61¢? To pojecie moze prowadzié¢ do nieporo-
zumien dotyczacych wlasciwosci tej substancji. Drugi czton nazwy wska-
zuje nie na barwe ale na typ wydzieliny. Z6}¢ narzuca jednak swoja barwe
otwierajac pole do snucia wyobrazen o jej wygladzie. Skojarzenia sa nie-
uniknione. Nie pomaga tutaj rOwniez przebrniecie przez pierwsze przy-
padki pojawienia sie wzmianek o czarnej z6tci w traktatach medycznych.
Nie mamy pewnosci o jaki doktadnie ptyn chodzilo. Zaden z badaczy nie
podaje tego, tak istotnego szczegdtu. By¢ moze byta to krew, ktoéra wy-
plywa ze §ledziony. To rezerwa tego plynu, ktéra moze byé uwolniona
w razie niedoboru. Jest ona ciemniejsza od krwi z innych miejsc. Wynika
to z procesu filtrowania odbywajacego sie w tym organie, ktéry bazuje na
rozpadzie starych i zuzytych krwinek czerwonych, trombocytéw i limfo-
cytow. Przeptywa do watroby, wiec stad najprawdopodobniej wzieto sig
skojarzenie z zblcig. The organy wedtug wczesnej medycyny byty odpo-
wiedzialne za temperament. Ten konkretny piyn stat sie podstawsg dla
mitologii melancholii i dekadentyzmu. Zachwiana réwnowaga miedzy
wydzielinami wzmacniala okreslone sklonnosci przypisywane plynowi
zwanemu czarng zokcig. Jego nadmiar miat odpowiadac¢ za temperament
spod znaku Saturna.

W 1701 roku angielska poetka Anne Finch opisywala spleen jako nie-
uchwytne zjawisko:

What art thou, Spleen, which ev’ry thing dost ape?
Thou Proteus to abused mankind,

Who never yet thy real cause could find,

Or fix thee to remain in one continued shape.

Still varying thy perplexing form,

Now a Dead Sea thou’lt represent,

A calm of stupid discontent,

Then, dashing on the rocks wilt rage into a storm.

Spleen nie daje sie zamknaé w statym ksztatcie. Ciagle przelewa sie,
nabrzmiewa, puchnie i tamie ograniczenia. Melancholia jest wiec eksce-
sem, ktérego jednym z symptomow jest opuchniety organ wewnetrzny.

Jakub Czyszczon nazywajac swoja wystawe Spleen odstania wlasnie
ten, pierwotny bagaz znaczen, ktéry wywodzi sie¢ wprost z funkcji i budo-
wy §ledziony. Kieruje swojg uwage w strone wczesnej medycyny i alche-



micznych znaczen teorii humoralnej. Wsréd kojarzonych z temperamen-
tem melancholika pojeé¢ znajduje si¢ rOwniez ziemia ijesien - wskazujg
na skojarzenie z rozpadem. Te dwa pojecia wydaja sie byé szczegblnie
bliskie zestawowi prac tworzacych Spleen. Czyszczon opart sie na zde-
cydowanym geS$cie nawigzania do Swiata melancholicznych konotacji.
Swiadczy o tym ich koloryt, ktéry opiera sie na cynobrze. Nie obedzie
sie i tutaj bez symbolizmu materialéw. Ten barwnik ma dwa Zrédta. Spo-
séb wytwarzania barwnikéw podlega historycznym zmianom, ale niesie
za sobg znaczenia zwigzane z pochodzeniem. Jednym z nich jest kamien
o tej samej nazwie, ktéry swéj kolor zawdziecza siarczkowi rteci. Ta wer-
sja barwnika nawigzuje wprost do alchemicznego warsztatu, w ktérym
geologia pelnila od zawsze role szczegdlng. Drugim, pierwotnym sposo-
bem pozyskiwania byla hodowla czerwcéw - owadow, z ktérych produ-
kowano czerwony barwnik. Zwierzeta te zwano nawet czerwcem polskim
i najprawdopodobniej ukrywaja sie w etymologii stowa Warmia - krainy
czerwcOw. Ich tacifiska nazwa to Kermes vermilio, ktére dato angielskie
vermilion. Réwniez szelak pochodzi od czerwca ijest wydalona przez
owada forma zywicy uzywanej réwniez w werniksach malarskich. I tak
wréciliSmy do tematu pltynéw ustrojowych.

Spleen Czyszczonia wytania sie z kilku materialéw. Naturalnie sg tu
plétna. Niektdre naciagniete sg na krosna, inne zwieszaja si¢ swobod-
nie i pozbawione sg dyscyplinujacych je naciggdéw. Na nich pojawiajg sie
szwy, ktore wylaniaja sie spod nadmiaru farby, przypominajac niejako
o widknie, ktore kryje sie pod warstwami. Jest rOwniez element figura-
tywny - wyrazne rekawy koszul, ktére zostaly rozciete i rozptaszczone
na piétnie. Nadaja obrazowi ludzkie proporcje, ale wywoluja rowniez
bardziej interesujacy efekt. Ich rytmiczne pojawienie sie jest surogatem
anegdoty - opowiadajg szczatkowa historie. Miedzy obrazami zawieszone
zostaty pokryte farbg liScie. Ich powierzchnia jest zastonieta, ale forma
pozostaje wyrazna. Suche, pozbawione zyciowych plynéw, zwieszajg sie
na Scianie. Rekawy i liScie oczekuja na material, ktoéry pozwoli im si¢ wy-
brzuszy¢ i pokonaé swoj bezruch.

Jedng z faz braku réwnowagi pomiedzy substancjami zwigzanymi
z humorem bylo apéstasis - czyli gromadzenie si¢ nadmiaru materii w jed-
nym miejscu i oddzielenie sie jej od otoczenia. To rewolta plynu przeciw-
ko ograniczeniom stawianym przez forme organu. Etymologicznie jest
zZwigzane rowniez z apostazja. Jest buntem zmierzajagcym do porzucenia
wczeSniejszego sposobu zycia. To odejScie, ale tez i wybrzuszenie. Kolor
czarnej z0kci pozostaje ukryty pod okrywajacg jg skoérg. Kilka z nowych
prac wprowadza wladnie takie napiecie pomiedzy powierzchnig i glebig.
Obrazy, ktore przeznaczone sg do ogladania, staja sie jednoczesnie pre-
zentacjg ukrycia. Fragmenty konaréw wprowadzone zostaja pod ptétno,



a tematem staje sie¢ faldowanie, do ktérego dochodzi na powierzchni.
Materia ukryta za plétnem zmienia obraz w obiekt rzezbiarski - kolejna
transmutacja. To nie jest nowy motyw dla Czyszczonia. Wskazujg na to
uzywane juz wczeSniej fragmenty roslin i ubran. Skupienie na tym co za-
krywa od zawsze bylo w centrum jego zainteresowan. Artysta znajdowat
przerdzne sposoby aby jednocze$nie ukry¢ i zasugerowaé obecno$¢ cze-
go$§ pozostajacego pod materialem. Mamy tutaj do czynienia z radykali-
zacja tej tendencji. Obiekt porzucajacy krosna musi tez pogrzebaé wiare
w jednolito§¢é powierzchni i doprowadzi¢ do alchemicznej fazy separa-
tio - oddzielenia. Objawia si¢ ona réwniez w innych miejscach w sposéb
bardziej subtelny. W tych pracach mozliwo§¢ przebicia sugerowana jest
przez zszycia. Powracajg fragmenty ubran, ktére staja sie elementami
kompozycji. To rowniez czeSci materii, ktére okrywajac ciato faldujg sie
zgodnie z jego zgrubieniami. Podkre§laja swoja ptaskoScia kartograficzne
wlasciwosci kompozycji. Artysta dokonuje tu nalozenia dwéch porzad-
kéw - architektury odzienia igeometrycznego ksztaltowania obiektu
malarskiego. To co zwykle odkrywa przestrzenny obiekt staje sie dwu-
wymiarows mapg cielesnych terytoriow. Daja §wiadectwo powiekszeniu
§ledziony, ktore jest staje si¢ metaforg réwniez dla mechanizmu przero-
stu niniejszego tekstu i powierzchni ptétna. Ale to wlasnie na niej poja-
wiajg si¢ symptomy tego co oddziela sie pod powierzchnia, a co by¢ moze
doprowadzi do wybrzuszenia i apostazji - czego$ co pierwotnie byto czar-
ne, ale zostalo pociggniete z6ttym barwnikiem, lub odwrotnie.



TEKST TOWARZYSZACY WYSTAWIE ,,CLAVICLE”
GALERIA ERMES-ERMES, RZYM, 2022

CAMILA MCHUGH

Obrazy Jakuba Czyszczonia czgsto przywodza na mysl wadliwg, sy-
metrie, regulujacag strukture rozchodzaca sie w szwach. Nasycajac chwiej-
ne poczucie porzadku szorstka materialnoscia, jego praktyka oparta jest
na powtarzalno$ci. Poznanski artysta pracuje zazwyczaj, powielajac pe-
wien parametr - na przyktad okres§lony uklad prostokatéw - i pozwala-
jac, aby kierowalo nim napiecie migedzy przestrzeganiem a zakldécaniem
tego formalnego scenariusza. Przenoszac ksztalty miedzy obrazami,
rozciagajac i kadrujac prostokatne formy, a takze dzielac ptétno pasami
tkaniny, Czyszczon zglebia sposéb, w jaki powtarzanie moze byé owoc-
ne, przyziemne, niemozliwe i odkrywcze. Osiaggana dzigki farbie olejnej,
naktadanej grubymi, nieregularnymi pociagnigeciami pedzla, i kolazowa-
na réznorodnymi materiatami - gatazkami, myjkami, pocietymi kartami
kredytowymi, wycinkami z gazet, pocietymi ubraniami - ktére czesto sg
zabezpieczane werniksem izywicg epoksydows, rozpieto$¢é w pracach
Czyszczonia przeczy tej zasadniczej trosce o powtdrzenie. Dzi§ wyda-
je sig¢ by¢ dalekie od powtérzenia dnia wczorajszego, cho¢ oba ujete sg
w ramy wschodu i zachodu stofica.

Jednak problematyka powtdrzenia jest rowniez kluczowa dla histo-
rii malarstwa, w tym, najogélniej rzecz biorac, w onieSmielajacym zada-
niu ogarniecia wagi dziedzictwa tego, co bylo wczesdniej, stosujac (mniej
lub bardziej) te same materialy i nie powtarzajac po prostu tego, co juz
zostato zrobione, lecz raczej tworzac co$ wlasnego. Czyszczon bawi sie tg
instrukcja, podkradajac kompozycje geometryczng w ksztalcie litery ,, T”,
ktorg znalazl w obrazach Gilinthera Forga i Ad Reinhardta, i §$wiadomie
powtarzajac ja w swojej wlasnej pracy, niczym obraz czy motyw. Kiedy
po raz pierwszy zetknelam sie z tworczoscig Czyszczonia kilka lat temu,
pamietam, ze pomySlatam o deklaracji z Manifestu (dla abstrakcjoni-
stow i przyjaciot nieobiektywnego) Rebeki Morris z 2006 roku: ,,Tworzcie
dzieta tak sekretne, tak fantastyczne, tak dramatycznie staroszkolne/no-
woszkolne, ze wygladaja, jakby zostaly znalezione w szopie, zamknigtej
od lat 40. XX wieku”. Powtorzenie byto nierozerwalnie zwigzane z wie-
loma przelomami w malarstwie abstrakcyjnym w polowie XX wieku,
poniewaz wielu artystow nurtu Color Field, ktérych mozna by uznaé za
poprzednikéw Czyszczonia, oddawalo si¢ i doskonalito specyficzny jezyk
wizualny (np. ,,zips” Barnetta Newmana, technika ,,soak-staining” Helen
Frankenthaler). Czescig ,,staroszkolnej/nowoszkolnej” przewagi Czysz-
czonia jest to, jak bada ten seryjny impuls - zaré6wno odchodzac od niego,
jak i przymierzajac go na miare.
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Niektére obrazy Czyszczonia przypominajg abstrakcyjne flagi, inne
skladajg si¢ z chwiejnych kolumn, przerwanych paséw i niemalze siatek.
Bladzaca nieprecyzyjnosé charakteryzuje jego konstelacje pokreconych,
prostokatnych ksztaltow, wytyczonych zaréwno przez nacigcia tkaniny
utozone na plétnie, jak i Smiale pasy pomaranczowej, czerwonej i nie-
bieskiej farby nalozone na nie. W parze ostatnich prac (jego obrazy sa
niemal zawsze bez tytutu), dwa poziome prostokaty otaczaly blyszczacy,
pionowy pas, w konfiguracji przypominajacej wielka litere ,,I”. Po bliz-
szym przyjrzeniu sie, centralny ksztalt z jego postrzepiong przezroczy-
stoScig jest rozpoznawalny jako rozbita ostona ekranu iPhone’a, wprowa-
dzajac werbalne podwojenie litery. Jeden z ostatnich rysunkéw odtwarza
ten ksztalt litery I, z ¢wiartkg zlowieszczo mlecznych oczu wycietych
z paczki papieroséw na jego srodku, w homofonicznym powtoérzeniu. Jak
traktowac te znaki w kontekscie samego siebie? By¢ moze jest to podpis,
autodeklaracja, wskazéwka dotyczaca skojarzeniowych gier stownych,
ktérymi podszyta jest jego praktyka, widocznych réwniez w sieci skoja-
rzen zaproponowanej przez Clavicle, tytul jego drugiej wystawy w Ermes
Ermes. Poniewaz Czyszczon kultywuje idiosynkratyczny formalizm ob-
cigzony ulotnymi drobiazgami, by¢é moze ,,I” jest przypomnieniem, ze za-
réwno on, jak i widz, rOwniez si¢ tam znajduja. W tworzeniu i ogladaniu
malarstwa stawka jest zawsze pewna subiektywno$¢é.
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JAKUB CZYSZCZON ,SCYZORYK ZAMIAST ALFABETU” W GALERII STEREO W WARSZAWIE.
TEKST UKAZAL SIE W MAGAZYNIE FLASH ART, 25 STYCZNIA, 2021

EWA BORYSIEWICZ

Mozemy by¢é juz pewni, ze 2020 rok byt rokiem przetomowym. Jakg
jednak cze$¢ historii ijaka historia sie stanie, wyznaczajac poczatek czy
koniec pewnej epoki, to wcigz otwarte pytania. Wystawa Jakuba Czysz-
czonia ,,Pocket Knife Instead of the Alphabet” w warszawskiej galerii
Stereo nigdy nie miala by¢ retrospektywa, a jednak sprowokowala pod-
sumowujace interpretacje. Chociaz skupia sie na pracach powstatych nie-
dawno, w latach 2019 i1 2020, to nadal prezentuje imponujacg réznorod-
no$¢ materialéw i technik, ktore artysta stosuje w swoich nieustannych
dociekaniach dotyczacych malarstwa idynamiki procesu twoérczego.
Wspomniany asortyment technik nawigzuje do ,,alfabetu” wspomniane-
go w tytule wystawy - abstrakcyjnego, a zarazem konwencjonalnego po-
jecia, ktore z kolei konfrontuje si¢ z ideg ,,scyzoryka” - bardzo konkret-
nego przedmiotu o okre§lonej wadze i przypisanej mu sprawczos§ci. Oba
terminy stuzg jako metafory: pierwszy implikuje czasowy dystans pod-
miotu i odnosi sie do wyciagania wnioskOw oraz obserwowania wzorcow
z pozornie przypadkowych zbioréw zdarzen; drugi oznacza bezposSred-
nie doswiadczenie wydarzenia dziejacego sie tu i teraz. Modus operandi
Czyszczonia, wyraznie zaprezentowany w przestrzeni galerii, obejmuje
nakladanie warstw, fragmentacje, wycinanie i }gczenie. Z pewnos$cig nie
jest tak precyzyjny, zdyscyplinowany czy zwiazany regutami jak prak-
tyka medyczna, ale tworczo$¢ Czyszczonia wyraznie podziela podejscie
charakterystyczne dla nauki. Ciekawo§é zasad determinujgcych funkcje
obiektu, badanie Zrddet i proceséw, pragnienie odkrycia istoty zjawisk:
to pierwotne ambicje, emblematyczne zaréwno dla nauki, jak i sztuki. Jak
wskazano w tytule, metafora jest tu dwojaka: kolorystyka niektérych prac
- jak cieliste réze i beze w ,,Bez tytutu” (2019, 21 x 30 cm) - sugeruje gru-
be warstwy skoéry, ustanawiajac bardzo formalne, bezpoSrednie nawigza-
nie do badania klinicznego. Z drugiej strony, sposéb, w jaki tréjwymia-
rowe elementy (gatazki, fragmenty poprzednich prac, kawalki tektury)
sg taczone z kolejnymi obrazami (przymocowane do tta zywica i pokry-
te obfitymi warstwami farby) przypomina tekstury i odcienie naukowe;j
osobliwoSci. Prace Czyszczonia sg jak portrety niesamowitych stworzen,
wobec ktérych artysta stuzy jako medium, przekazujac widzowi ich uni-
kalng biografie. Te animistyczng interpretacje dodatkowo wzmacnia duet
wyjatkowych dziel: dwa kolosalne obrazy, jeden w bladoniebieskich od-
cieniach, drugi w kolorze karmazynowym i brudnej czerwieni (oba ,,Bez
tytutu”, 2020), ktore wydajg si¢ byé¢ przeciwleglymi skrzydlami oltarza.
Oba dzieta zawierajg fragmenty ubrai - niebieskie, formalne kolnierze
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i ciemnobrazowe kaptury - ulozone w izocefaliczna kompozycje. Reszt-
ki tkanin zostaly wyrwane ze swoich materialnych i symbolicznych ram,
ich funkcja zostala zignorowana, ich pierwotne znaczenie wyprane. Ze-
stawione z dwoma typami metafor ksztattujacych koncepcje wystawy, te
tekstylne obiekty, polaczone z obrazami i skamieniale w zywicy epoksy-
dowej, mogg by¢ odczytywane jako grozba lub obietnica.
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»SERIAL CONTINGENCY”
TEKST ZAWARTY W PUBLIKACJI MONOGRAFICZNEJ:
~JAKUB CZYSZCZON, BEZ TYTULU”, 2020

JAKUB BAK

Ostatni obraz nie zostanie namalowany w wyniku wyczerpania
mozliwo§ci malarstwa. Ostatni obraz powstanie w wyniku wyczerpania
wszystkiego innego. Ciag wypadkéw, ktoéry do tego doprowadzi bedzie
albo przyspieszeniem tego, co mozna ogladaé juz dzi§ — i wtedy nastapi
rychto — albo zwolnieniem, décroissance, odwroéceniem kierunku, zmia-
ng predkosci i przeskalowaniem ukladu odniesienia — czego mozemy nie
doczekad.

Obrazy, ktére powstajg obecnie muszg mierzy¢ sie, przeciwstawiac
i konfrontowaé nie tyle z innymi obrazami, co z kompleksowsg, i wszech-
ogarniajacg infrastrukturg wspolczesnej zglobalizowanej gospodarki. Od
obiektow w przestrzeni kosmicznej orbitujacych ponad 30 tysiecy kilo-
metréw nad ziemia po informacje z niespelna milimetrowych sensoréw
smartdust, ktore moga penetrowaé wdychane powietrze, a nawet wnetrz-
nodci zywych organizméw. Przez calg dobe, w kazdym zakatku globu
nieprzerwanie pulsuje totalne wszechpolaczenie ustug i operacji, ktore
formuja egzystencje kazdej zywej istoty na planecie. Zdjecie potrawy
z tososia zamieszczone w mediach spolecznos$ciowych przez wplywowe-
go szefa kuchni decyduje o zyciu ton oceanicznego planktonu. Gdy setki
tysiecy obserwujacych postanowig wywolaé podobny efekt wizualny na
swoim talerzu konsekwencje ponosza niczego nie §wiadome ekosystemy
pozbawione dostepu do ustug medialnych. Jednak wyzwaniem dla wspét-
czesnego malarstwa nie sg obrazy wySwietlane na ekranach smartfonéw,
prawdziwym zadaniem jest sprostanie perspektywie globalnej skali. Pla-
netarnego wymiaru operacji, ktére determinujg codzienno$é¢ nie sposéb
zignorowagé, cho¢ nie da sie go sprowadzi¢ do obiektu, ktéry daloby sie
odwzorowac lub do$§wiadczyé w bezposrednim, fizycznym spotkaniu.

Obok przeskalowania kolejnym ruchem, ktéry musi wykonaé wspot-
czesny malarz, moze byé radykalne przeformatowanie czasu. Chwila
i moment powinny ustapi¢ nanosekundzie. Dopiera taka jednostka spra-
wi, ze mozliwe bedzie adekwatne pozycjonowanie geo-historyczno-kul-
turowe. Swiatto potrzebuje mniej wiecej jednej nanosekundy, by dotrzeé
z jednej krawedzi strony formatu A4 do drugiej. To samo wydarzenie,
W tym samym momencie, na jednej kartce papieru rézni sie. Gdy na jed-
nym kraficu jest jeszcze przed mikro-wydarzeniem, na drugim jest juz po
nim, w miedzy czasie informacja przekazywana przez §wiatlo juz zostata
wystana, co$ nalezy do przeszlosci, a w tym samym momencie co$ sie ro-
dzi mimo Ze nie zachodzi zmiana na powierzchni samej kartki. Czy warto
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bagatelizowaé réznice nanosekund? Nawet na tak matej powierzchni nic
nie dzieje si¢ w tym samym momencie, mozemy swobodnie przenies¢ sie
na drugi koniec transkontynentalnego §wiatlowodu, ktéry obiecuje na-
tychmiastowy dostep do wydarzen z drugiego konica dnia.

Majac §wiadomo§¢ nieludzkich, alienujacych i dyskretnych jedno-
stek pojeciowych globu i nanosekundy mozna sprébowaé przejsé do cia-
glego procesu przemieszczania si¢ przez mikro i makro skale. Sytuowa-
nie sie, osadzanie, zatapianie i wnikanie w aktualng lokalizacje bedzie
przedmiotem wysitku malarskiego i droga do opanowania nowych wy-
miaréw determinujgcych zycie na Ziemi. Praca na miejscowych réznico-
waniach bedzie poteznym narzedziem w zrozumieniu proceséw fundujg-
cych wielowymiarowsg realno$¢ wspotczesnego hybrydowego srodowiska,
w ktérym organizmy zywe i zautomatyzowane procesy dziels zglobalizo-
wang nanoczasteczkows infrastrukture.

Obrazy, z ktérymi mamy do czynienia sg lokalnymi systemami p6t-
otwartymi. Czyli utrzymuja staly i dynamiczny kontakt z otoczeniem,
jednoczes$nie pozostajac osobng i autonomiczng jednostka. Komunikacja
miedzy obrazem a ukladem zewnetrznym zmienia obu uczestnikéw inte-
rakcji, transformacja postepuje od poczatku powstawania dzieta, a nawet
wczesniej, gdy tylko dojdzie do zbierania impulséw inspirujacych i trwa
daleko dtuzej, po ukonczeniu samego tworzenia, nawet po ostatnim spoj-
rzeniu ostatniego obserwatora, tworzac wspomnienia i pokrewne obrazy
mentalne.

Metoda mutacji, czyli niekoficzaca sie transformacja uktadu przez
systematyczne powtarzanie operacji na podobnych danych w podobnie
zmiennych warunkach, zostala przeszczepiona znauk biologicznych
i modeli ewolucyjnych do metodologii tworzenia oprogramowania, roz-
wijania platform handlowych, optymalizacji produkcji oraz sztuki i po-
woli zastepuje idee tworzenia ukladéw skoficzonych. W swojej malarskiej
praktyce Jakub Czyszczon utrzymuje logike powtérzeh z modyfikacja,
za kazdym razem odnawia mozliwo$§¢é postepujacego trybu redystrybu-
cji ubytkow i przyrostéw barwnych zjawisk i obcych elementéw na prze-
strzeni plétna. Pozwala iumozliwia, wspiera i obserwuje jak subtelne
warto§ci powierzchniowe moga na nowo iinaczej, rozprzestrzenié sie,
rozptynaé, roznies§é iroztozyé. Maluje niemal algorytmicznie. Papier,
farba olejna, lakier, resztki roslin, zywica, bawelniana tkanina pokrywa-
ja ptétno. Ekstremalna nago$¢ obrazéw, odartych z tego, co obrazowane,
7z gestu, ekspresji, geometrycznej wzniostosci i erupcji egzystencjalnych
§ladéw i metafizycznych umocowan, zdradza ekstremalne zaangazowa-
nie w proces ich tworzenia. Uwaga zostaje bez reszty po$wigcona po-
krywaniu powierzchni. Kompozycja, struktura formalna czy elementy
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narracyjne nie grajg tu kluczowej roli i nie zajmuja czasu poSwieconego
nawarstwiajagcym sie¢ osadom.

Proces tworczy Jakuba Czyszczonia angazuje nie tylko jego wlasng
prace: manualng i konceptualna, ale rowniez organizacyjna, dzieki ktorej
zostaje uruchomiony szereg czynnikéw techniczno-chemicznych, o pew-
nym zakresie autonomii, ktérych efekty sa nie do kofica przewidywalne.
Artysta sukcesywnie wprowadza zmiany i modyfikacje w trybie seryjnego
systemu replikacji obrazéw, dlatego o jego praktyce nalezy méwié, ze ra-
czej mutuje i ewoluuje niz podlega programowemu rozwojowi.

Kolejne obrazy sg starannie wypracowanymi wielowarstwowymi,
nieuporzadkowanymi ukladami barwnymi, w ktérych obce substancje
zostajg stopione i utrwalone w swobodnym stanie rozpadu. Ta malarska
praktyka w swoich efektach bardziej przypomina erodowanie niz kompo-
nowanie, zdaje sie¢ by¢ odwrotnoscia konstruowania. W zaden sposob nie
jest to kontrolowany przypadek, raczej konsekwentne narastanie ruin.
Nie jest to tez dekonstrukcja medium, wrecz przeciwnie, zaniechanie ob-
razowania nie przekresla malarsko$ci, mimo Zze panowanie farby nad po-
wierzchnig jest dalekie od tryumfalnego, a sita wydarzenia malarskiego
nie jest pochodng dominujacej roli podmiotu. Gléwnym bohaterem jest
tu sukcesywne pojawianie sie, wyzwalanie i organiczne wylanianie detalu
oraz nadrzednego przebiegu fakturowych mikro zaburzen catosci. Co
wiecej nie jest to malarstwo abstrakcyjne, wrecz przeciwnie. Wszystko
zdecydowanie wchodzi w §ciste relacje z otoczeniem. Jest w pelni mate-
rialne, gleboko osadzone w aktualnej sytuacji, w ktorej ukryte stany rze-
czywisto§ci ujawniajg sie, jakby wzieto z nich odlew lub odci$nigto je na
powierzchni ptétna.

Pierwszym wyzwaniem tych obrazéw jest kompletne rozstrojenie
Swiata obserwujacego, zniszczenie tadu i wymuszenie wygenerowania al-
ternatywnej wizualnoSci, do ktérej nalezy sie dostroi¢ i ponie§é daleko
idace konsekwencje tego procesu. Obrazy Czyszczonia naleza do Swiata
powierzchni niedostrzegalnych. Mozna do§¢ tatwo wyobrazi¢ sobie ol-
brzymig rodzine do ktérej naleza. Powierzchnie zmurszatych tynkéw,
pordzewiatych blach, kamieni, starych powlok bitumicznych, zerodowa-
nych plyt stolarskich, porzuconych tkanin, wszelkich siedlisk plam, za-
ciekéw i nawarstwien brudu. Podobne zjawiska plastyczne z pewnoscig,
istniejg, wszyscy je znamy, jednak nie sposéb okresli¢ ich przyporzadko-
wania, nie wiadomo jak je nazwaé, co wpisaé¢ w wyszukiwarke obrazow,
by je odnalezé, nie wiadomo tez, jak legalnie wej$¢ w ich posiadanie? Jesli
istnieja, a istnieja na pewno, to sytuujg sie gdzie§ poza porzadkiem tego,
co stuzy do ogladania i co mozna kupié. Charakter bekartow, wyrzut-
kéw z krainy widzialnego jest dodatkowo potegowany przez wewnetrzny
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brak czynnikéw strukturyzujacych. Wertykalne i horyzontalne, centralne
i marginalne, perspektywa i kompozycja nie majg w tych obrazach nad-
rzednej funkcji. Nie sg tez wyrazem postepujacego dazenia do wypraco-
wania abstrakcyjnej formy czystego pozgdania. Czas i skala, ktérg wy-
znacza tradycyjny, nowoczesny wzorzec, klasyczne narzedzia optycznej
dominacji, przyporzadkowywania i sublimacji, przestajg dzialaé.

Potegowanie kryzysu wladz rozpoznawania jest tu poprowadzone az
do kompletnego zatamania orientacji czasoprzestrzennej i wymuszenia
postrzegania niespiesznego, organicznego, wielokierunkowego i medyta-
cyjnego. Wylanianie si¢ alternatywnego trybu percepcjijest bliskie nowym
metodom nawigacji w przeskalowanej nano-globalnej rzeczywistosci. Nie
ma tu ustrukturyzowanych planéw, perspektywy i jednego punktu odnie-
sienia, jest catoksztatt i suma nakladajacych i przenikajacych wymiaréw,
zlozone zdarzenia i tworzace je w czasie mikrozdarzenia, wzajemnie po-
zycjonujace sie wobec siebie i zewnetrznych przepltywow.

Humanistyczna idea czlowieka zakladata i wytworzyla system re-
prezentacji jego przestrzennego umiejscowienia, posréd obiektéw natu-
ralnych i technicznych, ktérych wymiary pozwalajg na objecie ich wzro-
kiem i umystem. Obecnie ludzie, w swojej codziennej egzystencji, sg stale
konfrontowani z wymiarami, ktére sprowadzone do ludzkich mozliwo§ci
percepcyjnych rozmywaja sie i zacierajg. Od kiedy nano-skala i perspek-
tywa planetarna wytwarzaja istotne dla codziennej egzystencji obiekty,
jako tak zlozone, Ze przekraczaja mozliwoSci nawet najbardziej lotnego
iheroicznego ludzkiego intelektu, ro$nie coraz silniejsza presja na wy-
twarzanie szerszej przestrzeni do praktykowania kolektywnej dystrybucji
doswiadczen wykraczajacych poza dotychczasowe porzadki percepcyjne.
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OKO CHCE SPAC, ALE GEOWA TO NIE MATERAC.*
TEKST ZAWARTY W PUBLIKACJI MONOGRAFICZNEJ:
~JAKUB CZYSZCZON, BEZ TYTULU”, 2020

MICHAL LASOTA

* Paul Bowles, “Ten ze Zgromadzenia”, [w:] Przyjaciel $§wiata, PIW, 2005, s. 124.

To tajemnicze zdanie postuzyto jako tytut wystawy indywidualnej Ja-
kuba Czyszczonia w 2015 roku (BWA Katowice). Opowiadanie, z ktorego
zostalo zaczerpniete, jest podobnie enigmatyczne. Zaczyna si¢ stowami:
“Wydaje sie, ze byt raz cztowiek imieniem Ben TadZa”, wprowadzajac od
progu dysonans poznawczy, ktory z biegiem opowiadania ulega rozwojo-
wi, sprawiajac, iz calo§é narracji przywodzi na mysl kompozycje muzycz-
ng peing niespodziewanych harmonii. Fraza “oko chce spa¢, ale gtowa to
nie materac” powraca jak melodia, zagubiona wsrdd kakofonii zawitych
wypadkow. Niejasny jest rowniez sam podmiot wydarzen, paranoiczny,
odurzony kifem, rozmyty w goraczkowych rozkojarzeniach. [Czyszczon
wspomniat kKiedy$ przy okazji serii kolorowych obrazéw olejnych, Ze na-
wigzuja do martwych natur Giorgio Morandiego - ze zredukowanych do
bry} przedmiotéw, na pracach Czyszczonia zostaje jedynie plama koloru,
zatarte wspomnienie przedstawienia.]

Wiegkszo§é wystaw Jakuba Czyszczonia czerpie tytuly z literatury
latwo wigc odnalezé inspiracje artysty. Natomiast do§é wyjatkowe jest
tutaj, ze treSci literackie inspiruja tworczosé bardzo niechetnie ulegajaca
literackiemu opisowi. Zamiast méwié¢ o samych obrazach, dogodniej jest
odtwarzagé siatke odniesienh w poszukiwaniu jej ducha.

W 2016 roku Czyszczon zrealizowal wystawe, ktorej tytul pochodzit
z wiersza Franka O’Hary “Na urodziny Rachmaninowa” (Stereo, War-
szawa). To krotki utwor sytuacyjny, ktory przedstawia scene zapisywania
wiersza w formie szybkiej notatki. Kilka pierwszych werséw odzwiercie-
dla przebieg mysli od zachwytu muzyka ulubionego kompozytora po re-
minescencje z dziecifistwa. Ni stad, ni zowad jednak zostajg one zgaszone
uwagg innej natury: “is the room full of smoke?” pyta podmiot i przenosi
czytelnika do wnetrza, w ktérym autor pisze 6w wiersz, klnac na przy-
palong zupe. Jest to w istocie, choé¢ z duza dozg ironii, wiersz przeciwko
abstrakcji, ktora potyka sie o konkret rzeczywistoSci. [Nie jest oczywiste
czy malarstwo Czyszczonia wypada nazywaé abstrakcyjnym, do§é non-
szalancko traktuje on bowiem problemy kompozycji i rozwazania for-
malne. Kierunek jest tu odwrotny - wiekszo$¢ prac artysty odsyta uwage
odbiorcy na wierzch, ku rzeczywisto$ci: fakturze obrazu, a najczeSciej ku
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konkretnemu przedmiotowi, czy to bedzie skérka pomaranczy, lis¢, wy-
cinek z gazety, czy bawelniany podkoszulek.]

Zapisywane przez Roberta Walsera oléwkiem na skrawku papieru
“mikrogramy”, maja podobng wtasciwosé. Trudno zapomnieé o material-
nej formie tych opowiadan, nie sposéb oddzieli¢ biografii autora, jego po-
staci, wizerunku sylwetki pochylonej nad pisarskim pulpitem, od tresci,
ktoére tworzyl. Jego utwory sa tak drobne, Ze rzeczywisto$é pozaliteracka
towarzyszy im w sposéb niezaklécony. Tytut wystawy Czyszczonia “Mi-
krogramy” z 2016 roku (Ermes-Ermes, Rzym) nawigzuje do tworczoSci
Walsera, ale takze (podobnie jak tytul niemieckiego oryginatu) do do-
stownego znaczenia tego stowa jako jednostki masy. To znaczenie jest
stawkg gry w tlumaczeniu angielskim, w ktérym ksigzka Walsera staje
sie “Microscripts” a wystawa Czyszczonia uparcie obstaje przy “Micro-
grams”. [Znaczace tutaj wydaje sig, iz najdrobniejszym przejawem real-
nej obecnosci w pracach artysty jest kurz, ktérego wage trudno mierzyé
wiekszg jednostka.]

Skupiona na poszukiwaniu §ladéw przemijania i rozpadu, tworczosé
Czyszczonia ma takze lekki, jasny ton. Plowa paleta barw, fragmenta-
ryczny charakter obrazéw i brak przejrzystej narracji wspomagajg jej wy-
ciszony melancholijny nastrdj.

W wierszu “Pézne echo” Johna Ashbery'ego, od ktérego Czyszczon
pozyczyt tytul wystawy w 2018 roku (Stereo, Warszawa) znajdujemy takie
stowa:

“(...) trzeba pisa¢ o tych samych starych sprawach

W ten sam sposdb, powtarzajac w kétko to samo (...)

Dopiero wtedy to chroniczne rozkojarzenie

Naszego zycia bedzie mogto owingé sie wokdt nas, pojednawczo (...)”
[Przel. Piotr Sommer]

Czy da sie znalezé trafniejszy opis ducha stojacego za pracami ar-
tysty? Ponowoczesny, sceptyczny podmiot Ashbery'ego jest pokrewny
odurzonym tulaczom z opowiadania Paula Bowlesa, a tresci obu utworéw
tagodnie sie zazebiaja. Jesli “oko chce spaé” to najpewniej nie zazna spo-
koju, péki pracuja “gadajace motory naszych dni”.



»KUMULACJE”
TEKST ZAWARTY W PUBLIKACJI MONOGRAFICZNEJ:
~JAKUB CZYSZCZON, BEZ TYTULU”, 2020

JAGNA LEWANDOWSKA

Powtarzam wcigz to samo i w podobny sposob. Nie dlatego, Zeby cze-
gos dowiesé i nie po to, zeby odkrywac. Powtarzam, poniewaz oczekuje,
Zeby to, czego istnienie przeczuwam lub raczej co w moim oczekiwaniu ist-
nieje, mogto ujawnic si¢ samo. Wydarzenia trwajq, ale ich obraz nie jest
przeciez w stanie oddac tego, czego juZ nie ma - tozsamosci chwili, ktora
go stwarza?.

W jednej ze scen filmu ,,Vivien’s Garden” Rosalind Nashashibi ma-
larka Vivien Suter szykuje si¢ do drzemki w swoim domu w Gwatemali.
Zanim zamknie oczy, spoglada w gore i obserwuje gre §wiatta i cieni roz-
grywajaca nad jej glowa - stojacy na dachu robotnik stopniowo przykry-
wa azurowsg, wiklinowa konstrukcje stropu lis§émi bananowca. Mezczy-
zna uklada ro§liny w miejscu, w ktérym zerwana byla blacha chronigca
przed deszczem istoicem ztaka troska, jakby byly koldra okrywajaca
drzemigca kobiete. Promienie stonca przenikajg swobodnie przez poje-
dyncze platy liSci, brunatne ksztalty tworza sie na styku nakladanych
na siebie warstw i blokujg §wiatto. Sypialnia, najpierw usiana stoneczny-
mi plamami, stopniowo niknie w nasyconym zielenig péicieniu. Dopie-
ro wtedy, ukojona popoludniowym spektaklem malarka zamyka oczy,
a kamera zaczyna leniwie kreci¢ si¢ po pokoju obwieszonym pamigtkami
7 przesztosci.

Film Nashashibi to udana dokumentacja prac Suter. Nawet jesli ka-
mera nie skupia si¢ na obrazach artystki, pokazuje nam impregnowane
wrazeniami chwile, ktére spokojnie moglyby przerodzi¢ sie w §lad pozo-
stawiony na plétnie. W obrazach Jakuba Czyszczonia rozpoznaé¢ mozna
podobng intensywno$¢ doznan manifestowang nie tylko w wielowar-
stwowej strukturze jego prac, ale i w doborze wykorzystanych materia-
16w. Wszystkie wplywajace na ksztalt obrazu procesy - spontaniczno§é
malarskiego gestu, zaskakujaca reakcja chemiczna, czy sprowokowany
ciekawoscig medium eksperyment - inicjowane sg przez impuls pocho-
dzacy z wnikliwej obserwacji rzeczywistosci.

1 Fotografia rozproszona. Polska fotografia intermedialna lat 80-tych., Poznan: Galeria BWA Arsenat, Galeria Wielka 19,
Salon Poznanskiego Towarzystwa Fotograficznego, Galeria ON, March 1988)., s. nn. Tekst publikowany takze w folderze
towarzyszacym wystawie Smoczynskiego w Foto-Medium-Art. The Secret Performance (przedstawienie ukryte),
wrzesien-pazdziernik 1986.; cyt. za: A. Mazur, Refleksja w czasie. Filozofia zdjecia Mikotaja Smoczynskiego [w:] Co outsider
moze nam powiedzie¢ o rzeczywistosci? Mikotaj Smoczynski, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Fundacja
Sztuka i Wspotczesnosé, Warszawa 2013, s. 33.
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Obserwacja z kolei determinowana jest przez trwanie, jedna z waz-
niejszych skladowych procesu tworczego Czyszczonia, ktéra zaklada
wielokrotne powracanie do pozostawionego ptétna, tak jak powraca sie
do porzuconej niegdy$ mysli, kierujac ja subtelnie na nieco inne tory.

Obrazy Czyszczonia to kompozycje, w ktore uwiklane sg takze inne,
wykraczajace poza akt kreacji czasowosci - oddalona w przesztosci chwi-
la, ktora teraz zyskuje status wspomnienia i przetworzona zostaje na ma-
larski znak oraz proces odbioru, gdzie ,,(...) detal pojawia sie¢ jako wy-
buchowy moment, wywolujacy zawieszenie spojrzenia, ktore ze swojego
bladzenia przechodzi w stasis badz zastyga w ekstazie”?.

Do plécien Czyszczonia chce sie podejsé, przyjrzeé zaskakujacej
strukturze, kolejnym warstwom. We wszystkich odci$nietych w malar-
skiej materii elementach doszukujemy si¢ autorskiego gestu, a w nim
z kolei wypatrujemy odwolan do §wiata, ktéry zawieszony w abstrakcji
dociera do nas inng, wlasnag droga, wyznaczang przez trajektorie naszej
wrazliwo$ci. Kazde oko wybierze co innego i rozpozna inne ,,stare spra-
wy”, o ktérych pisal Ashbery. W osobliwym rytmie spojrzenia, sprowoko-
wanym przez strukturalnie rozwibrowane obrazy Czyszczonia, tatwo sie
rozsmakowaé. Odbiorcza przyjemnos$¢ tkwi tu poza jezykiem - w migracji
oka miedzy catoSciag kompozycji a jej detalami oraz w glebokim rozpo-
znaniu, paradoksalnej identyfikacji z czyms$, co trudno nazwac.

Daniel Arasse trafnie scharakteryzowal moc detalu, ktéry ,,bardziej
anizeli cze§¢ obrazu, stanowi (...) ,moment” jego recepcji, ale mogt row-
niez odegraé taka role w procesie jego powstania. Jest on przede wszyst-
kim malarskim <<wydarzeniem>> na obrazie”. Detal, wla$nie jako pew-
na temporalno$é - moment, odbicie przesztych doznan, jak dalej sugeruje
Arasse, moze funkcjonowacé tylko dzieki skrajnie ,,subiektywnemu”, ,,ar-
bitralnemu” odbiorowi. W obrazach ,,bez tytutu” Czyszczonia, powsta-
tych w latach 2017-2018, owo ,,wydarzenie na obrazie” to rzecz nieoczy-
wista - fragment, gdzie spod farby przeSwituje warstwa innego koloru,
zgrubienie, fakturalne zawirowanie, zatopiony w lakierze element orga-
nicznej materii. Abstrakcyjny detal, ktory czesto znajduje si¢ na krawedzi
ptétna, spelnia swoja poetycka funkcje - odnosi poza ptétno, poza pra-
cownig i poza przypisany medium paradygmat.

Czyszczonia charakteryzuje specyficzna dociekliwo$é - poszuki-
wanie sposobu na uchwycenie trwania zdarzefn w calym ich wymiarze,
znanym tylko osobie obserwujacej. Dociekliwos¢ ta daleka jest jednak od

2 D. Arasse, Detal. Historia malarstwa w zblizeniu, DodoEditor, Krakéw 2013, s. 217.
3 D. Arasse, dz. cyt,, s. 215.
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procesu majacego za zadanie uporzadkowania rzeczywistoSci, wyabstra-
howanie i nazwanie jej elementéw. Opiera sie raczej na napieciu, pomie-
dzy wiedza i ciekawoScia, rozciagnietej w czasie refleksji, rozgrywajace;j
sie miedzy zauwazaniem czego$, a przetworzeniem tego spostrzezenia
na materialny §lad, ktéry umozliwia dalsze domniemania, ale niczego nie
domyka. Nie ma tu przeprowadzonego dowodu, tylko impresja, rozmyta
jak widok uporczywie obserwowany przez firanke. Nie ma takze, czesto
kojarzonego z ciekawoScia, rozgoraczkowania - kolejne narzedzia dobie-
rane sg adekwatnie do rodzacej si¢ w glowie mysli, warstwy farby kila-
dzione harmonijnie z przebiegiem dojrzewajacego pomystu.

Przewrotng dokumentacjg procesu nawarstwiania sa odwrocia obra-
z6w, na ktoérych wida¢ odbicia tego, co dziato sie po drugiej stronie ptot-
na. Jak w dadaistycznym poemacie - pewne elementy pierwotnej kom-
pozycji zostaly tu wyciete, przetasowane i umieszczone na plaszczyznie
w nowej konfiguracji. Zaburzony zostat pierwotny porzadek mysli. Na
pierwszy plan przesiagkly substancje, ktére na licu pelnily role subtelnego
podkiadu. Ten przypadkowy efekt jest zaskoczeniem i przypomnieniem
tego, co znajduje sie glteboko pod grubymi warstwami farby, pigmentéw,
werniksu i innej materii na froncie. Moze dzieki stronie verso, na ktéra
sklada si¢ drewniane krosno z obitymi nan fragmentami tkanin o ré6znym
splocie, resztki farb o zywych, niezmieszanych jeszcze kolorach i zapo-
mniane, inicjujace caty proces luzne szkice, Czyszczon moglby odtworzyé
choéby niektére ze swoich nagromadzonych entuzjazmoéw*, ktére zbudo-
waly obraz w ksztalcie jaki znamy. Emocji, skojarzonych w malarskim
geScie z materia, nie da si¢ jednak skrupulatnie skatalogowac, zaistniaty
raz, w danym konteks$cie. Na pltétnach odbijajg sie ,,p6Znym echem” i re-
zonujg caly czas na nowo.

4 Mianem nagromadzonych czy zakumulowanych entuzjazméw okreslone zostato przez Sally Mann studio Cy’a Twom-
bly'ego
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»Natura jako urzadzenie”
Tekst zawarty w publikacji monograficznej:
,Jakub Czyszczon, Bez tytutu”, 2020

Jennifer Teets

Zastanawialam sie ostatnio nad warstwami skalnymi, poktadami
istratygrafia. Nie tylko nad tym, jak material osadowy jest ksztalto-
wany (przez nature lub przez czlowieka), lecz rowniez nad tym, jak
materialy isubstancje gromadzg sie, neutralizujg i rozprzestrzeniaja
pod podeszwami naszych stop, niezaleznie od tego, czy bylyby to §lady
piasku i brudu formujace cienkie pokltady lub warstwy, czy asfaltowe
szczeliny tworzace przestrzen dla Sciekajacego oleju. Wynika to cze-
Sciowo z mojej fascynacji osadami, a co za tym idzie, wieczng zmarzli-
na, ktéra obecnie topnieje do tego stopnia, Ze z wnetrznosci ziemi na
nowo wylaniajg sie¢ ogromne iloSci zachowanych w niej mieszkancow.
W wiecznej zmarzlinie zycie nie ulega zniszczeniu, raczej trwa w p6t-
$nie, w wyczekiwaniu. Przeczytatam niedawno, ze w ciele leniskiego
zrebaka odkryto w tym roku ptynng krew, co oznacza odkrycie najstar-
szej krwi na §wiecie - gatunek ten zostanie z pewnoScig wskrzeszony,
gdy temperatura wzro$nie o kolejne trzy stopnie. Jednak najczeSciej
nie jeste$my tego §wiadomi, nie mySlimy o przemianach zachodzacych
pod ziemia; nie obejmujemy radykalnych (katastroficznych?) wyobra-
zen, ktore niesie ze soba przyszto§é, podobnie jak nie do kornica jest
dla nas jasne, na co patrzymy, spogladajac na ten wspomniany powyzej
inkrustowany szczatkami chodnik.

Z tej logiki skojarzen wylaniajg sie prace Jakuba Czyszczonia i pi-
szac to, zastanawiam sie nad zwigzkiem skalnych warstw z jego obra-
zami, zar6wno pod wzgledem technicznym, jak i kontekstualnym. Na
ptétnach, ktére mozna by nazwaé ,,abstrakcjami”, Czyszczon powle-
ka subtelne przezroczyste lub pélprzezroczyste powierzchnie grubymi
warstwami farby olejnej i szkliwa, dodajac lakier, werniks, a czasami
tusz i farby w spreju. Nazywam je abstrakcjami, poniewaz artysta kon-
struuje co$, co nie jest wyraznie oparte na rozpoznawalnej kulturze wi-
zualnej lub rzeczywisto§ci. Zamiast tego wskazuje na historie¢ medium,
swoje prywatne mitologie oraz sploty czasu i przestrzeni. Wiele z jego
prac zmaga sie z podstawowymi cechami znanymi juz wcze$niej w ma-
larstwie - ruchem, dzialaniem, kolorem - i od czasu do czasu umiesz-
cza on [na nich] tréjwymiarowe obiekty, takie jak liScie roslin, skorki
owocow, tkaniny (na przyklad bawelniane t-shirty), karty kredytowe
lub przedmioty gospodarstwa domowego, takie jak przybory kuchenne
i zaré6wki mocowane do malarskiego podobrazia. W szaleficzym powt6-
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rzeniu, plamieniu lub improwizacji jego pociagniecia pedzlem moéwiag
nam, ze jest tam ukryte co§ jeszcze. Warstwy maskuja lub - wrecz prze-
ciwnie - akcentuja.

Czyszczon to zapalony obserwator, ktérego interesuje tworzenie
sztuki z uzyciem zasadniczo odmiennej i bezosobowej materii zycia co-
dziennego, odrzutéw utowarowionej kultury. Niektoére z jego abstrakcji
odstaniaja znaki towarowe czy marki, lub moze wycinki z gazet kon-
trastujace z materig organiczng. Graja tez odwrdéceniem. Niezaleznie
od tego, czy jest to dostowne odwracanie ramy ptdtna i malowanie po
jego spodzie, czy zestawienie papieru gazetowego na aluminium i p16t-
nie w dyptyku. W ramach przygotowan do tego eseju przestal mi garsé
zdjeé ilustrujacych jego praktyke, na ktérych ponownie odnajdujemy
uklon wobec pojecia warstw: jedna z fotografii przedstawia porzucone
na chodniku w Los Angeles liscie palmy; kolejna - zbiér Smieci i zto-
mu (przypadkowe czeéci elektryczne, brud, plastik i aluminium wéréd
wielu innych materiatéw) wtapiajacy sie w szczeliny ulicy Trastevere
w Rzymie. Chociaz termin ,warstwy” obejmuje sume warstw geolo-
gicznych, ktére wyksztalcily sie i przemieszczaly w ciggu miliardow
lat, to w dalszym ciggu te warstwy i faldy nawigzuja do sposobu, w jaki
pradawne materialy spotykajg si¢ ze wspdlczesnymi, lgczac elementy,
ktore wezes$niej nie miaty ze sobg stycznosSci. Oba obrazy kuszg swo-
im kompozycyjnym nieladem i oddaja ducha przenikajacego abstrak-
cje Czyszczonia. Uciele$niaja rowniez koncepcje, ktérg Isabelle Graw
nazywa ,empatycznym ujeciem zycia”, gdzie prawdziwe zycie wkracza
W przestrzen obrazu zaréwno materialnie, jak i metaforycznie. W tym
kontekscie Graw rozwaza role ,,zycia” jako mniej esencjalistyczna kon-
cepcje zycia - innymi stowy, forme polegajaca na wzajemnych powia-
zaniach miedzy kwestiami zycia i sztuki. Ten nacisk na wzajemne re-
lacje uwidacznia dynamiczng interakcje zycia ze sztukg i pozwala nam
zrozumieé praktyki artystyczne jako procesy, w ktérych zaréwno sztu-
ka, jak i zycie nieustannie dokonuja wzajemnej rekonfiguracji'.

W roku 2008 Czyszczon ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Po-
znaniu, gdzie studiowal u Wojciecha Lazarczyka, i od tego czasu pra-
cuje w stolicy Wielkopolski. Od 2013 roku wspétprowadzi z Lazarczy-
kiem pracownie na Akademii Sztuk Pigknych w Szczecinie. Pierwszy
raz spotkatam Czyszczonia w Poznaniu okoto 2010 roku, kiedy bytam
kuratorkg wystawy w Galerii Stereo, gldwnej galerii reprezentujacej
Czyszczonia, ktora przeniosta sie pézniej do Warszawy. Stereo mialo
znaczacy wplyw na poznanska sceng artystyczng, wspierajac cate po-
kolenie artystow, ktérzy od tamtego czasu zyskali miedzynarodowe za-

1 Zob. Isabelle Graw, The Love of Painting: Genealogy of a Success Medium. Berlin: Sternberg Press 2018, s. 45.
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interesowanie, w tym samego Czyszczonia, wspdlpracujacego rowniez
z Ermes-Ermes, wyjatkowg galerig pochodzaca z Rzymu i Wiednia.

Czyszczon pracuje w studio znajdujacym sie w starej kamienicy
(gdzie rowniez mieszka); jest ono wypelnione przez sterty, stosy, stare
tkaniny i skrawki papieru [lezace] na stotach - zbiér materiatéw two-
rzacych wrazenie asamblazu lub kolazu, podobny do tego, ktory zna-
my z opisu pracowni Giorgio Morandiego, jego sypialni, w ktorej spat,
marzyt i kontemplowat - lub pracowni Dietera Rotha, ktorej podtogi
byly p6zniej eksponowane jako dzieta sztuki - sytuujac studio nie tyl-
ko w formie lokalizacji, lecz takze jako koncept o ostatecznym, zasad-
niczym znaczeniu. U Czyszczonia praca w studio i poza nim zlewa sie
w jedno, niezaleznie od tego, czy spekuluje on na temat konca §wiata
przedstawionego w mediach, niezwyklych scenariuszy przyrody, ruin
przemyshu i rolnictwa, czy pozostato§ci po post-turystyce.

Czyszczon nazywa swoje prace ,,Bez tytutu”, nadajac im atempo-
ralny charakter nieodlgcznie zwiazany z praktyka malarska. W pew-
nym sensie dzieto nie ma poczatku ani kofica. Celowe nienazywanie
dodatkowo odnosi sie do dziatan artysty w pracowni, gdzie ,,trudno
jest ustali¢ przyczyne pozostawienia dziela, a nastgpnie powrotu do
niego po trzech czy pieciu latach w celu jego ponownej oceny, ustale-
nia réwnowagi, dostrzezenia jego kompletnosci”. Jego wystawy po-
siadajg jednak tytuly. Zostaly one luzno zaczerpniete z dziet znanych
pisarzy i poetdw, takich jak Paul Bowles, John Ashbery, Frank O’Ha-
ra oraz Robert Walser. Moim zdaniem tytuly te bezposrednio odnoszg
sie do [obecnosci] ciala wjego Srodowisku, potencjalnych konfliktéw
lub sprzecznosci [powstajacych] podczas zajmowania tych §rodowisk,
a ostatecznie do paradygmatycznej kwestii natury.

Dlaczego natura? Swiadome podejécie artysty do natury stanowi
rezultat bezposredniej interpretacji obserwowanego $wiata. Dlaczego
zatem abstrakcja? Po co defragmentowaé nature i ponownie skladaé
ja w pozornie arbitralny sposdb? Czyszczon nie pragnie transcenden-
cji poprzez abstrakcje. Deklaruje raczej glebsze osadzenie w §wiecie
dzieki materii, pracy i samemu zyciu. Wszystkie obrazy podzielaja jego
sktonno$é do rzeczy poSrednich i przetworzonych. Abstrakcja staje sig
wtedy narzedziem logicznym, a natura urzgdzeniem, poniewaz abstra-
howanie to wydobywanie istoty, a wydobywanie istoty to jej intensyfi-
kacja. Natura jest tutaj czym$ wiecej niz wygodnym magazynem form,
koloréw i symboli; malarstwo jest Srodkiem do celu, podczas gdy cel
jest eksploracjg i objawieniem tego ostatecznego znaczenia na tyle, na

2 Korespondencja e-mailowa z artystg, 2019.
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ile mozna je przenikngé rozumem i intuicjg. Takie podejScie stoi w bez-
poSredniej sprzecznosci z podkre§laniem ,,prymatu medium”. Faktycz-
nie, gdy zastanawiam si¢ nad jego dzietem, pojawia si¢ pytanie o me-
dium. Malarstwo zdaje si¢ posiadaé jaki§ uzasadniony charakter na
szczycie hierarchii form. Ostatecznie mySlenie o obrazach Czyszczonia
przywotuje to, co historyczka sztuki Carol Armstrong podkresla jako
»czynnik poSredniczacy” (go-between) lub to, co Graw uwaza za for-
me zycia imitujaca doglebnie materialne dziatanie. Bylabym za fuzja
obu tych podej$é - przestrzeniag komunikacji, ktéra nie jest ani osob-
na, ani autonomiczna. Negocjacja probleméw medium, jego specyficz-
nej historii i dziedzictwa, ale takZze sposobéw ograniczania osobistych
doswiadczen i ,,zywotnoSci”. To w tej matrycy dzieto Czyszczonia trwa
i nie ustaje w byciu $§rodkiem przekazu, w przeciwiefistwie do czysto
abstrakcyjnego, autorefleksyjnego bytu®.

3 Graw, 44.
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