dr Piotr Skiba

Tytut magistra w specjalnosci Malarstwo otrzymatem w 2006 roku, na Wydziale Malarstwa
i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.

Tytut doktora w dziedzinie Sztuk Pieknych otrzymatem w lutym 2019 r.

na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow w Akademii Sztuki w Szczecinie.
Promotor: Profesor dr hab. Zbigniew Taszycki

Promotor pomocniczy: dr Wojciech Dada.

Recenzenci: dr hab. Tomasz Opania, dr hab. Jan Mioduszewski

Tytut doktoratu: ,Wywotywanie choroby jako akt przemocy na samym sobie”
(Analiza wptywu wywotania dysocjacji osobowosci na praktyke artystyczng i relacje
z otoczeniem)

W 2014 roku zostatem zatrudniony na stanowisku asystenta dr hab. Tomasza Wendlanda
wspotprowadzgc pracownie Rysunku na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii
Sztuki w Szczecinie.

Nastepnie od 2016 do 2018r. wspdlnie z dr Wojciechem Dada prowadzilismy Il Pracownie
Rysunku na tymze wydziale.

0Od 2018 - 2020 r. wspotprowadzitem pracownie Rysunku i Street Artu na wydziale Malarstwa
razem z dr Mariuszem Warasem, ktorej zostatem kierownikiem w 2021 roku.
Moim Asystentem od 2021r. jest mgr Piotr Pauk.

Doktorat obronitem w 2019 r. i w tym samym roku zostatem zatrudniony na stanowisku
Adiunkta.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje realizacje projektu pt. ,Patrzgc w strop czy ostrze
gwiazdy juz sie wwierca” wystawiong w pazdzierniku 2022r. w Muzeum Sztuki Wspotczesnej
Pawilonie Czterech Koput, ktory jest odziatem Muzeum Narodowego we Wroctawiu, jako
osiggniecie naukowe bedgce podstawg ubiegania sie o stopien doktora habilitowanego

w dziedzinie Sztuki Piekne w dyscyplinie Sztuki Piekne i Konserwacja dziet sztuki.



Nota biograficzna:

Urodzitem sie w 1980r. we Wroctawiu.

Jestem absolwentem Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Malarstwa i Rzezby

we Wroctawiu.

Od 2014 r. jestem wyktadowcg Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie obecnie prowadzi
pracownie Rysunku i Street Artu na Wydziale Malarstwa.

Mieszkam i pracuje we Wroctawiu i Szczecinie.

Swoje prace pokazywatem na wystawach indywidualnych w galeriach i instytucjach:

White Box Art Center Nowy Jork, MWW Muzeum Wspotczesne Wroctaw, Giorgio Galotti
Gallery Turyn, Berthold Pott Gallery Cologne, CSW Zamek Ujazdowski Warszawa, Dash
Gallery Belgia, BWA Awangarda Wroctaw, Spazio ORR Brescia, Zona Sztuki Aktualnej
w Szczecinie, Galeria Leto Warszawa, Piktogram Warszawa, Galeria Entropia Wroctaw,
Pawilon Czterech Koput Muzeum Sztuki Wspétczesnej we Wroctawiu.

Bratem udzial w projektach i wystawach zbiorowych:

Miasto Otwarte Lublin, Narracje Gdansk, Vein Section Berthold Pott Gallery Kolonia,
Disappointment Island Griffin Art Space/Galeria Stereo Warszawa, Stosunki Pracy MWW
Muzeum Wspodtczesne Wroctaw, Dzikie Pola Zacheta Narodowa Galeria Sztuki Warszawa,
DAMA Palazzo Saluzzo Paesana Turyn, Anarchia i nowa sztuka Centrum Rzezby Polskiej
Oronsko, Proximity BACC Bangkok Art and Culture Center, Hypermaremma Museo
Archeologico Nazionale e Antica Citta di Cosa, Ansedonia, Toskania, Hortus Conclusus
Fondazione 107 Turyn, Rozproszone widownie Art Station Foundation Poznan, Fakt
niezaj$cia pozostaje Kronika Bytom. Temporary store-room: Sculpture Case study, PLATO
Ostrava, Ruts in the Palates Galeria Piktogram Warszawa, All worlds are flat Blindeside
Melbourne.

.Piotr Skiba w swojej pracy wyraznie podkresla fizyczng obecnos$c¢ rzeczy i cztowieka,
stawiajgc wszystko rownorzednie na jednej ptaszczyznie. W jego praktyce silnie zaznaczona
zostaje warto$c archeologicznego myS$lenia w postugiwaniu sie przedmiotami znalezionymi
w kwadracie osiedla Kosmonautow-zwanym potocznie Kosmosem, na ktérym od lat mieszka
i pracuje. Jego uwaga skupiona jest na potencjale przedmiotéw jednorazowych ,najnizszej
rangi” Skiba wykorzystuje produkowane masowo obiekty, cze$ci, materiaty zwigzane
Z podstawowymi, uniwersalnymi potrzebami cztowieka. Rzeczy takie jak stalowe filtry,
porzucone ubrania, pottuczone zarowki, zapalniczki potgczone zostajg czesto w odlewach
Z brgzu i aluminium z formami organicznymi min. z insektami, naskérkiem, paznokciami.
Artysta mieszka razem z nimi w swoim mieszkaniu, zmieniajgc, rozbierajgc lub tgczgc

w prototypowe elementy, tworzy rzezbiarskie hybrydy osiedlowych pomnikéw. Obiekty
Piotra Skiby wydajg sie przywotywac swiat, w ktorym rzeczy przejety kontrole, gdzie ludzkie
ciato pozostawito jedynie $lady. Podobnie jak w wierszu Nicka Flynna pt: ,Statuary”
(Rzezbiarsko$c) - pracuje jak pszczofa, ktéra zmaga sie z zatrutym w ulu ciatem $limaka
lub myszy. Postepujgc metodycznie toczy walke z przedmiotem-,ciatem”, aby finalnie wydali¢
Je lub rozebrac po to, by jak poetycko opisat to Flynn — ,zamkng¢ hermetycznie w grobie
z propolisu i wosku nad zwyktymi pomnikami miasta”. Archeologiczne wykopaliska Skiby
opisujg cztowieka, ktory probuje przeciwstawic sie naturze i ponosi porazke, pozostawiajgc
poczucie pustki i melancholir’.

Prace znajdujace sie w kolekcjach publicznych:
Miedzynarodowa Kolekcja MWW Muzeum Wspoétczesnego Wroctaw
Kolekcja Towarzystwa Dolnoslgskiej Zachety Sztuk Pieknych
Kolekcja Towarzystwa Szczecinskiej Zachety Sztuk Pieknych
Kolekcja Galerii Miejskiej w Gdansku
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1.WSTEP DO PROJEKTU HABILITACYJNEGO

"Teraz mozemy jednak powiedzie¢, Ze nowoczesnoSc sie skonczyta. Byt to nawias. Byt to
moment w historii, ktory wtasnie sie koriczy. "Nowoczesny” byt nakazem, ktory organizowat
front nowoczesnosci, teraz orientujemy sie, Ze jest to front zniszczenia.(...)

,Unowoczesnijcie sie!” oznacza tak naprawde -Porzuécie swojg przesztosc!’

Bruno Latour

Aktualnie zyjemy u progu globalnego kryzysu, w cieniu wojny wywotanej przez Rosje i jej
brutalnego ataku na Ukraine. WtgczyliSmy w naszych systemach ostrzegawczych funkcje
State of Emergency i nie mozemy pozby¢ sie mysli o minionej dekadzie, gdzie padato czesto
zdanie: ,Obys$ zyt w ciekawych czasach!”.

Nie bez powodu wstep do mojego habilitacyjnego autoreferatu rozpoczynam stowami
niedawno zmartego wspotczesnego filozofa i antropologa Bruno Latoura, bowiem zakfadat
on, ze ,Zyjemy w epoce zdominowanej przez narracje wojenng: wojne z terrorem, wojny
kulturowe, wojny z ignorancjg”.

Latour wobec tego zadaje pytanie: Czy nasze zadanie polega na tym, by doktadac¢ nowe
ruiny do $wiata petnego zgliszczy?”?

Lata 80-te to okres, w ktorym dorastatem i jako dziecko doswiadczatem wszechobecnie
panujgcego spotecznego leku, co byto woéwczas dla mnie uczuciem nierozpoznanym, jednak
dojrzewato z biegiem lat i pozostato we mnie do dzis. Od kiedy pamietam, zawsze
towarzyszyto mi mgliste, niedoprecyzowane wspomnienie z owego czasu, ktore by¢ moze
stymulowato we mnie poczucie zagrozenia. Wychowywatem sie w czesci Wroctawia zwanej
Nadodrzem, gdzie otoczenie do niedawna stuzyto flmowcom jako gotowa scenografia ruin

z drugiej wojny swiatowej. Miato to wyrazny wptyw na mojg pdzniejszg artystycznag
aktywnosc i przede wszystkim uwrazliwito mnie na otoczenie-zaréwno to postkomunistyczne
jak i skrajnie wspétczesne. Zadajgc sobie pytanie ,za czym tak naprawde aktualnie tesknige”,
zrozumiatem, ze podswiadomie skfaniam sie do rozwazenia kwestii ,nostalgii’ poprzez
wizualny esej. Podjgtem probe stworzenia, lub inaczej-odtworzenia obiektu, ktory jako zbior
metafor przywotuje symbole minionej epoki i wskazuje na bezposrednig relacje
wspoéiczesnosci z pozostatosciami z przeszitosci.

Svetlana Boym w swoje filozoficznej rozprawie pt. , The Future of Nostalgia” wskazuje,

ze istnieje wiele rodzajéw nostalgii, ktére jak twierdzi-charakteryzujg m.in. odrodzenia
narodowe i nacjonalistyczne na catym Swiecie, ktére angazujg sie w antynowoczesne
tworzenie mitoéw historii poprzez powrdt do narodowych symboli i mitdw, a czasami poprzez
wymiane teorii spiskowych. Nostalgia restauracyjna przejawia sie w totalnych
rekonstrukcjach pomnikdéw przesztosci, nostalgia refleksyjna zatrzymuje sie na ruinach,
patynie czasu i historii, w marzeniach o innym miejscu i innym czasie®.

Boym pisze réwniez, ze ,Nostalgia sprawia, Zze zyskujemy dojmujgcg Swiadomos¢
nieodwracalnosci czasu; ale jesli nie mozemy podrézowac w czasie, to mozemy podrézowac
w przestrzeni do miejsc, w ktérych czujemy sie jak w domu. Osoba ogarnieta nostalgig

' Fragment wywiadu zrédto : https://www.arte.tv/plivideos/106738-002-A/bruno-latour-wywiad/
2 Bruno Latour Why Has Critique Run out of Steam? From Matters of Fact to Matters of Concern, ,Critical Inquiry”, nr 2/2004, s.
225.

* Svetlana Boym ,The future of Nostalgia” Wydawca Basic Books New York, 2001



przeksztatca emocjonalnie geografie tak, ze nie przystaje ona do zadnych z naukowych

map”.4

W tym ujeciu pozostatosci postkomunistycznej epoki mogg nabieraé nowego znaczenia

w przysztosci. Wynika z tego zainteresowanie alternatywnymi wersjami historii, ktére zanikty
po okresie ich popularnosci. Uwazam, ze nowoczesnos¢ i nostalgia wzajemnie sie
uzupetniajg. Do tego typu myslenia skfaniajg pozostatosci, wszelkie ruiny — zaréwno te
architektoniczne jak i naukowe, filozoficzne oraz anachroniczne polityczne utopie. Uznane

za nieudane projekty architektoniczne, powstate w latach 90-tych sg aktualnie przedmiotem
dyskursu o postmodernizmie i potrzebie ich zachowania, cho¢ wéwczas budzity spoteczng
niecheé. Stad, miedzy innymi moje zainteresowanie ,,uszkodzonymi przedmiotami” -
odtamkami dawnych budowli i wszystkiego co mozna by nazwa¢ odpadem. Ruiny zawsze
sktaniajg nas do mys$lenia o tym co wczesniej reprezentowaly, zadajg pytanie czy sg ciggle
architekturg, czy tylko postepujgcym rozktadem.

Bardzo bliska jest mi koncepcja architekta Rema Koolhaas’a, ktéry w odniesieniu do
nadmiaru wspoiczesnej architektury, w ksigzce ,Smieciowa przestrzeri i Generyczne miasto”,
poswieca sporg uwage nadprodukcji rzeczy oraz krytykuje wspoétczesng architekture

i zagospodarowanie przestrzeni.

(...) Junkspace to to, co pozostaje po zakoriczonej modernizacji, a $cislej to, co krzepnie

w trakcie modernizacji, jej opad. Modernizacja miata racjonalny program: powszechne
dzielenie sie btogostawienstwami nauki. Junkspace jest jej apoteozg, albo stopieniem,
krachem... Chociaz jej poszczegodlne czeSci sg wynikiem btyskotliwych wynalazkéw, klarownie
zaplanowanych przez ludzkg inteligencje, wzmocnionych nieskornczonymi obliczeniami, ich
suma oznacza koniec OS$wiecenia, jego zmartwychwstanie jako farse, czyS$ciec niskiego
stopnia.

(...)Junkspace wydaje sie aberracjg, ale jest to esencja, najwazniejsza rzecz... produkt
spotkania schodow ruchomych z klimatyzacjg, poczety w inkubatorze z ptyty gipsowo-
kartonowej (wszystkich trzech brakuje w podrecznikach do historii). Esencjg Junkspace

to ciggtosc; wykorzystujgca kazdy wynalazek, ktéry umozliwia rozbudowe, wdraza
bezproblemows infrastrukture: schody ruchome, klimatyzacje, zraszacze, zaluzje
przeciwpozarowe, kurtyny z gorgcym powietrzem.... °

Wracajgc do rozwazan na temat efektu nostalgii, zawsze ciekawym no$nikiem byto dla mnie
Swiatto. Wpatrujgc sie w zotty blask sodowych Zzaréwek lamp ulicznych, odnositem wrecz
hipnotyzujgce wrazenie, a chwilowy stan oslepienia zdawat sie by¢ ciekawym doznaniem,
ktére mozna by porownac do zagadnienia fotometrycznego jakim jest tzw. "ol$nienie” czyli
wedtug definicji : ,Przebieg (stan) procesu widzenia, przy ktérym wystepuje odczucie
niewygody lub zmniejszenie zdolnosci rozpoznawania przedmiotow, lub jedno i drugie,

w wyniku niewfasciwego rozktadu luminancji lub niewtasciwego zakresu luminancji albo
nadmiernych kontrastéw w przestrzeni lub w czasie”.®

Z kolei niedziatajgca latarnia uliczna, przywotuje skojarzenie wyciemniania kwartatéw
miejskich, podczas Stanu Wojennego w Polsce w latach 80-tych, gdzie ulice byty odcinane
od oswietlenia podczas godziny policyjnej. Dzis taka praktyka wyciemniania lub catkowitego
gaszenia ulicznego oswietlenia, ma miejsce w kontekscie prob zazegnania kryzysu
energetycznego. Kojarzy nam sie réwniez z ulicznymi zamieszkami np. w Detroit w latach

* Svetlana Boym,, Common Places. Mythologies of Everyday Life in Russia”’, Cambridge (Massachusetts), London, 1994.

® Zrédto : https://www.jstor.org/stable/779098
¢ https://pl.wikipedia.org/wiki/Olénienie_(fotometria)



60-tych czy w Los Angeles w 1992 r., gdzie dostownie cate ulice byty pozbawione Swiatta,
a jedynym jego zrodtem nierzadko byty ptongce samochody lub budynki.

Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze wyciemnienie prowokuje, a raczej stwarza okazje
do agresywnych aktow. Pozwala nam na dziatanie w mroku, daje mozliwos¢ szybkiego
ukrycia, kamuflazu-$wiatta nie ma, wiec nie ma wiec tez cienia.

Jednym stowem mrok jest zaproszeniem do czego$, czego cztowiek nie zrobitby

w oswietlonym obszarze, a tym bardziej za dnia, lecz nie koniecznie musi byc¢ to akt
wandalizmu czy od razu przyzwolenie na przestepstwo bez konsekwencji.

By¢ moze jest to po prostu wywotanie stanu, w ktérym czujemy sie niewidzialni.
Obserwujgc przez dekady uliczne oswietlenie, czesto dochodzitem do wniosku,

ze chciatbym wykorzysta¢ duzych rozmiaréw wieloelementowg lampe i odwrocié do gory
nogami, zmieniajgc jej funkcje lub inaczej—po prostu jg odebra¢. Chciatem by stata sie czyms
na ksztait abstrakcyjnej figury, ktéra wyrwana z miejskiego pejzazu nagle jawi sie jako
anomalia, miraz-,echo”.

Obecnie, gtéwnie ze wzgledéw ekonomicznych wspomniane lampy przechodzag
technologiczng ewolucje, ze Swiatta lamp sodowych w technologie Led. Mnie interesujg
przede wszystkim te, ktére po dzis dzieh wypetniajg stare magazyny, oswietlajg opuszczone
sktady kolejowe, skupy ztomu itp. Bardzo czesto sg budowane z elementéw pozyskanych
z réznych zrédet. Majg spetnia¢ konkretng funkcje, oswietlajg, a nie zdobig przestrzen,

w ktorej funkcjonujg. Kluczowym tutaj elementem jest oprawa os$wietleniowa firmy MESKO,
przedsiebiorstwa powotanego w 1922r. najpierw jako Panstwowa Fabryka Amunicji,
nastepnie jako zaktady MESKO S.A w Skarzysku—Kamiennej, obecnie produkujgce bron

i amunicje, ktére sg aktualnie czescig koncernu Polskiej Grupy Zbrojeniowej.

W okresie PRL-u firma nalezata do zjednoczenia PREDOM i produkowata m.in. zamki,
rowery, kalkulatory elektroniczne i wspomniane przeze mnie charakterystyczne aluminiowe
oprawy os$wietleniowe, ktorych uzycie uzasadnie w dalszym rozwinieciu. Interesujgca jest
tutaj pozornie ze sobg nie spdjna relacja—produkcja przedmiotow codziennego uzytku

z wytwarzaniem broni na duzg skale.






2. Projekt Habilitacyjny

Wskazana przeze mnie praca habilitacyjna zostata premierowo upubliczniona

w Pawilonie Czterech Koput Centrum Sztuki Wspétczesnej we Wroctawiu na wystawie pt.
.Patrzgc w strop, czy ostrze gwiazdy juz sie wwierca” ; czas trwania wystawy to:
9.10-18.12.2022r.

Kuratorka: lwona Dorota Bigos

Wystawa zostata Dofinansowana ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach Programu Wieloletniego NIEPODLEGtA na lata 2017-2022.

Ogolny opis techniczny i specyfikacja:

Wielkoformatowa realizacja mobilnego obiektu (uliczna lampa w skali: 1x1)

Projekt i opracowanie, zarébwno ze strony konstruktorskiej jak i koncepcyjnej jest moim
autorskim projektem z wykorzystaniem wsparcia technicznego i inzynieryjnego ze strony
architekta z uprawnieniami i konstruktora.

Jest to wieloelementowa konstrukcja stalowa napedzana silnikiem elektrycznym, obracajgca
sie wokot wrasnej osi.

Instalacja posiada system osSwietlenia opierajgcy sie na oryginalnych aluminiowych
obudowach lamp ulicznych, wyprodukowanych przez firme MESKO w latach 80-tych.
Instalacja elektryczna wyposazona jest w system sterowania predkosci obrotu lampy

oraz wbudowany wewnetrznie system oswietlenia typu LED.

Data rozpoczecia projektu: 2018r.
Zakonczenie realizacji: pazdziernik 2022r.

Wymiary podstawowe:

Wysokos¢ : 9m
Srednica : 6m
Waga: ~250kg

Zespot szesciu oryginalnych aluminiowych opraw swietlnych firmy MESKO.
Model: ORZ-7
Rok produkcji: 1981r.



Poczatek realizacji.

W 2018r. na prosbe Piotra Stasiowskiego, kuratora i dyrektora Galerii Miejskiej w Gdansku,
wykonatem serie rysunkéw koncepcyjnych dla potrzeb konkursu na realizacje do Polskiego
Pawilonu na Biennale w Wenecji. Nasza propozycja nie wygrata, lecz stata sie gtbwnym
motorem mojej determinacji tworczej do jej zrealizowania w innej przestrzeni i kontekscie.

Fragment opisu dokumentacji przedstawionej do konkursu na kuratorski projekt wystawy
w Pawilonie Polskim na 58 Biennale Sztuki w Wenecji na rok 2019r.

(...)Realizacja wystawy zaktada skonstruowanie instalacji artystycznej - mobilnej rzezby,
na podstawie pozyskanych z rynku wtérnego uzywanych opraw latarni ulicznych,
produkowanych w Polsce po Il wojnie Swiatowej w zaktadach Mesko w Skarzysku
Kamiennej. Instalacja polega na stworzeniu odwrdconej lampy ulicznej, umocowanej

na konstrukcji metalowej o trzech punktach podporu. W instalacji zamocowany bedzie
mechanizm wprawiajgcy lampe w ruch obrotowy wokét osi trzonu lampy. Oprawy $wietine
zaopatrzone bedg w Swiecgce zarowki o przygaszonym Swietle skierowane w dot

ku podfodze. Przestrzen Polskiego Pawilonu bedzie na czas wystawy wyciemniona,

a posadzka zostanie zabezpieczona oraz pokryta (w miare technologicznych mozliwosci)
btyszczgcg powtokg dajgcg efekt lustra (np. metaliczna zywica epoksydowa lub podfoga
sceniczna uktadana z rolek - winyl wzmacniany wibknem szklanym), odbijajgcg $wiatto
ptyngce z lamp. Trzon latarni oraz oprawy zostang oczyszczone i pomalowane proszkowo
w kolorze konstrukcji stalowej. Konstrukcja no$na instalacji zostanie zaprojektowana przez
uprawionego projektanta, gwarantujgc bezpieczenstwo oraz stabilnos¢. Elementy pracy
zostang przygotowane w Polsce przez firme specjalizujgcg sie w produkcji konstrukcji
stalowych.”

7 Zrédio: https://labiennale.art.pl/wp-content/uploads/2018/12/25_P.Stasiowski_Biennale19.pdf



Rysunki techniczne i symulacje 3D wykonane do pawilonu w Wenecji.

RzUT




PRZEKROJ B-B















W pierwszej wersji, lampa zamocowana byta na stalowej konstrukcji specjalnie pod nig
zaprojektowanej, z uwzglednieniem architektury Pawilonu Polskiego. Co bylo istotne-oprawy
lamp byty wéwczas skierowane ku podtodze. Z czasem projekt ze wzgledow budzetowych
i konstrukcyjnych ulegat modyfikacjom, co wykaze w dalszej czesci. Istotng kwestig stato sie
przeprojektowanie obiektu i stworzenie szkicow w kontek$cie innego miejsca prezentaciji,
a scislej, odniesienie sie do specyfiki nowego otoczenia-historycznej oraz architektoniczne;.

Na miejsce realizacji wybratem centralng czes¢ holu Pawilonu Czterech Koput Muzeum
Sztuki Wspotczesnej we Wroctawiu, gdzie zainstalowatem poruszajgca sie powolnym
tempem instalacje, umiejscowiong pod szklanym sklepieniem. Latarnia wolno obraca sie
wokot wiasnej osi, powodujgc powolny taniec Swiatet ptyngcych z szesciu rozgateziajgcych
sie symetrycznie lamp skierowanych ku gorze. Styszalnym dZzwigkiem jest mechaniczny
delikatny szelest obracajgcego sie urzadzenia oraz elektrycznego silnika. Czesci stalowe
zostaty pozyskane na ztomowiskach i skupach ztomu. Ztozona z nich instalacja wywotuje
skojarzenia z elementami infrastruktury miejskiej, przestrzenig postindustrialng, jednak
poprzez jej odwrécenie zatraca swojg pierwotng funkcje oswietlania, stajgc sie samoistnym
bytem. Tytut realizacji jest nieprzypadkowy i zostat zaczerpniety z ostatniego wersu wiersza
wroctawskiego poety Rafata Wojaczka pt. Gwiazda, Zasypani. Postanowitem postuzy¢ sie
w publikacji oraz innych materiatach dotyczacych prezentacji, wierszem Wojaczka w catosci.
Uznatem to za wiasciwg w stosunku do mojej dotychczasowej artystycznej i publikacyjne;j
praktyki, metode wstepu do indywidualnej dla kazdego interpretacji.

*

Pojdziemy uliczkg ciasng ale jawna.

Myslimy: ten owoc juz dojrzaty, gwiazda.

Az do skorki peten checi, by sie nagle

- Swedzenie w szypufce - oderwac z wyssane.

Juz do cna gatgzki. Gwiazda prosi nas:
Myslicie o mnie mocno, nie mysicie o drzewie
- niebo jest stabe juz: kiedy jeszcze raz
Rozzarze sie w sobie to odpadne wreszcie.

| pojdziemy ciasng uliczkg lecz jawna,

Wytopiong w zaspie zmarztego powietrza

- W niej siedzimy z gtodu wzajem sie zjadajgc,
Patrzgc w strop, czy ostrze gwiazdy juz sie wwierca

Rafat Wojaczek : Gwiazda; Zasypani
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| EFEKT CMY i LOCKDOWN /

(...)Ale gdy Man-Moth

sktada swoje rzadkie, lecz regularne wizyty na powierzchni,
nieco innym okiem patrzy na ksiezyc. Wychodzi

z dowolnego otworu w krawezniku ktorego$ z chodnikow

i zaczyna nerwowo zdobywac frontony réznych budynkdéw.

Fragment wiersza Elisabeth Bishop, The Man-Moth (przektad Andrzej Sosnowski, za: Elizabeth
Bishop, Santarém, 2018)

Po zakonczeniu projektéw do weneckiego konkursu, prace nad dalszg realizacjg przerwata
na prawie dwa lata globalna epidemia wirusa SARS COV-2, ktéra odcisneta wyrazny $lad
na symbolicznym znaczeniu projektu. Wielotygodniowa izolacja, powodowata szereg
przemyslen na temat opustoszatego miasta, bezludnych ulic, klaustrofobicznych przestrzeni
mieszkalnych wroctawskich blokowisk. Ulice miasta pozbawione ludzi, kojarzyly sie

ze scenografig filmowg, gdzie cztowiek pozostawit jedynie slady.

Projekt lampy wydawat sie wowczas niemozliwy do zrealizowania.

Czlowiek w pandemii, szczelnie zamkniety w przestrzeni mieszkalnej, nie miat pewnosci
czy przezyje, a jezeli tak-to jakie bedg tego dalsze konsekwencje. ZostaliSmy na szczescie
jedynie chwilowo zahibernowani, jednak ze Swiadomoscig ze wirus pozostanie z nami

(i w nas) na zawsze. Saturnalia, o ktérych bedzie mowa w eseju dedykowanym wystawie
cytowanym w dalszej czesci to watek, ktéry towarzyszyt mi w okresie pandemicznym.
Wydawato mi sie bowiem, ze ludzie wypuszczeni w koncu z izolacji, bedg kompletnie poza
kontrola, rzuca sie w hedonistyczny taniec, szalenstwo przypominajgce horrory Ari Astera
lub bohateréw CLIMAX Gaspara Noe. Spodziewatem sie spotecznych wytadowan, anarchii
na ulicach, co oczywiscie nie nie miato miejsca, a na pewno nie w skali o jakiej wowczas
myslatem. Przyniosto to jednak refleksje na temat 6wczesnego stanu ludzkiej kondyciji.
Ludzie bardziej przypominali owady, ktore wykluty sie ze swojej bezpiecznej, zasiedzianej
przestrzeni i nie bardzo wiedzg co ze sobg poczg¢ na zewnatrz.

Pomyst wprowadzenia lampy w powolny obrot wokot wiasnej osi, na poczatku przywodzit
na mys| morskg latarnie, by¢ moze patrzymy w lampe jak w obracajgce sie i migoczgce
policyjne koguty. Z czasem pomyslatem jednak, ze blizej temu jest po prostu skojarzenie

z hipnotyzujgcym swietlnym efektem. Monotonia wywotujgca mdtosci, gdzie od dtuzszego
patrzenia zaczynamy dostawac¢ zawrotow gtowy.

Chciatem miedzy innymi nawigza¢ do charakterystycznego spiralnego tanca ¢my wokot
lampy, gdzie podgzajgc samobdjczym lotem-owad leci w putapke Swiatta i kierowany
instynktem myli zaréwke z ksiezycem.

W trakcie postepu realizacji natkngtem sie na zjawisko okreslane jako:

”zanieczyszczenie swiattem”. Odnosi sie ono do wymiany w m.in. lampach ulicznych,
oswietlenia na system LED, co jak twierdzg naukowcy i ekolodzy z uniwersytetu Newcastle
zmniejszyto populacje ciem. Wynika to m.in. z tego, ze lampy LED sg jasniejsze,

a to sprawia, ze zyjgce w ich zasiegu owady nie mogg sie ukry¢ i sg bardziej narazone

na ataki drapieznikdéw. Wiekszy poziom zagrozenia moze tez zniecheca¢ owady

do skfadania jaj.



W instalacji lampy, a dokfadniej w jej aluminiowych oprawach zastatem bardzo duzo
niezauwazalnych na pierwszy rzut oka elementow organicznych, ktére to postanowitem
zachowac. Sg to pozostatosci po ciatach insektéw m.in. muchy, pajgki, émy—mniej wiecej
to, co znajdujemy czyszczac klosze lamp przysufitowych. Sg one dla mnie tak samo wazng
czescig lampy, jak dospawane elementy stalowe czy silnik, ktéry nig porusza. Odwotuje sie
to rowniez do moich wczesniejszych realizacji tgczenia elementéw organicznych

z przemystowymi. Forma hybrydowego zespalania elementéw jest w mojej praktyce
artystycznej istotng metodg, mam tu na mysli odlewy w brazie i aluminium, gdzie czesto
element organiczny tgczy sie z nieorganicznym w procesie przetopienia w stal.

Bruno Latour w swojej rozprawie z 2021r. pt: ,After Lockdown: A Metamorphosis” wskazuje na
bardzo ciekawg kwestie, mianowicie twierdzi on, iz ludzie zeby przetrwa¢ powinni stac¢ sie
zwierzetami, a konkretniej—przepoczwarzy¢ sie w owady. Wspomniany przez niego termit zyje
w przestrzeni ograniczonej, lecz wystarczajgcej do przezycia.

*Zaczynam pozycjonowac sie jako istota ziemska ws$rod innych istot ziemskich, kiedy
zaskoczenie minie | zdam sobie sprawe, Ze istoty ziemskie nigdy nie poruszajg Sie
"swobodnie" wszedzie w jakiej$ niezroznicowanej przestrzeni. Konstruujg te przestrzen krok
po kroku. [...] to wtasnie poczucie ograniczenia daje nam w koricu wolnos¢ do poruszania sie
"swobodnie”. Przemiana w termita zapewnia nas, Ze nie mozemy przezy¢ ani minuty bez
zbudowania, za pomocg $liny i bfota, malenkiego tunelu, ktéry pozwala nam przeczotgac sie
catkowicie bezpiecznie kilka milimetréw dalej. Nie ma tunelu, nie ma ruchu."

Znalezione w oprawach swietlnych zmumifikowane owady, stajg sie dla mnie metafora relacji
pomiedzy maszyng, a zyjgcym organizmem. By¢ moze wskazujg nie tyle na nierozerwalne
potgczenia obu systemow, lecz na porazke tej relacji.

8 Latour Bruno, (2021). After Lockdown: A Metamorphosis, trans. Julie Rose, Polity Press, 2021






Zdjecie zrobione przy ulicy Na Ostatnim Groszu we Wroctawiu w Lipcu 2022r.

Instalacja LED zostata wbudowana przeze mnie pod sodowymi niedziatajgcymi zaréwkami,
aby zachowac¢ wyjsciowy efekt sodowej lampy-ksztatt Zaréwki i jej barwe. Decyzja

o wykorzystaniu swiatet LED w instalacji byta swojego rodzaju kompromisem i jest
odpowiedzig gtownie na problem ekonomiczny i eksploatacje takiego obiektu w instytucji
sztuki. Zalezato mi aby lampa palita sie w pawilonie przez caty dzien, odnosi sie to m.in.

do problematyki nieuzasadnionego zapalania ulicznego os$wietlenia w ciagu dnia,

co jest niestety czestym widokiem w duzych polskich miastach-mimo kryzysu
energetycznego.



MIEJSCE

Podczas izolacji w pandemii mogtem bardziej skupi¢ sie na poszukiwaniu odpowiedniej
przestrzeni, w ktorej lampa wpisze sie w kontekst architektury i historii miejsca. Taka
przestrzenig okazat sie zaprojektowany przez Hansa Poelziga-Pawilon Czterech Koput
znajdujgcy sie we Wroctawiu, ktory niegdys byt siedzibg Wytworni Filmow Fabularnych.
Budowe zrealizowata firma Schlesische Beton Baugesellschaft pomiedzy sierpniem 1912r.
a lutym 1913r. Pawilon jest budynkiem jednokondygnacyjnym i posiada konstrukcje
zelbetowg. Obiekt w 2016r. zostat wpisany na liste UNESCO i przeszedt kapitalny remont
w 2013r.Jest to niewatpliwie niepowtarzalny przyktad wroctawskiego przedwojennego
modernizmu, ktory utkwit mi w pamieci, kiedy odwiedzitem go w stanie czesciowej ruiny,
tuz przed generalnym remontem. Zalezato mi na umiejscowieniu, a bardziej precyzyjnie—
zawieszeniu lampy, w centralnym miejscu pawilonu. Udato mi sie przekonac Instytucje

do takiego zabiegu, podkreslajac charakter interwenciji site—specific w gtdwnym holu,

ktory jest strefg nie biletowang i ogdlnie dostepng dla kazdego zwiedzajacego.

Finalny projekt jest dedykowany bezposrednio wskazanej tutaj przestrzeni.

Przeszkodg konstrukcyjng okazat sie sufit, ktory w zwigzku z problemem tendencji
rozszczelniania i pekania szyb w sklepieniu, mogtby je bardziej uszkodzi¢ pod wptywem
drgan spowodowanych obrotami silnika. W zwigzku z czym realizacja przeszta modyfikacje
przeniesienia silnika i instalacji do podstawy lampy, ktora tez dodatkowo zostata
zaprojektowana. Ten zabieg poszerzyt kontekst pracy, chociazby o skojarzenia z platformami
wiertniczymi lub elementami szybu naftowego.

Wynikiem mojego dziatania nie jest brutalna ingerencja w zastatg przestrzen czy dominacja
obiektu w przestrzeni, lecz wpisanie sie w charakterystyczng architekture podkreslajgc
relacje pracy z monumentalnym stalowym sklepieniem. Mozna odnies¢ wrazenie,

jakby obiekt funkcjonowat tam od zawsze, przebijajgc sklepienie i wrastajgc w podtoge,
podobnie jak ma to miejsce w domu Igloo zaprojektowanym przez architekta

prof. Edwarda Lipinskiego w latach 60-tych znajdujgcym sie we wroctawskim Parku
Szczytnickim. We wnetrzu zasadzony zostat fikus, ktéry z czasem sie rozrést i aktualnie
przechodzi przez antresole pngc sie ku gorze szklanego sklepienia domu. Jest teraz jego
integralng czescig-zywa, organiczng. W przypadku lampy mamy do czynienia z elementem
,wrastajgcym” w konstrukcje, nazwijmy to-przemystowym bluszczem.



OBIEKT

», Technologia to nie tylko tworzenie i uzywanie narzedzi: to tworzenie metafor”.

James Bridle, New Dark Age: Technology and the End of the Future

Chciatbym wyraznie zaznaczy¢, iz przy realizacji projektu odwrdéconej lampy, nie zalezato
mi na tworzeniu technologicznie zaawansowanej, wielkoformatowej kinetycznej rzezby.

Nie byt to przeciez, bardzo ztozony i innowacyjny proces inzynieryjnej rozbudowy
istniejacego juz przedmiotu. Oczywiscie jego konstruowanie wigzato sie z licznymi
komplikacjami, poniewaz jest to prototyp, ktéry ulegat wielu modyfikacjom. Materiat stwarzat
powazny problem, poniewaz warto zaznaczyc, iz realizacja powstawata w gigantycznym
skoku inflacyjnym, co spowodowato niejednokrotne przekroczenie planu budzetowego,
zwtaszcza przez uzycie duzej ilosci stali, jak rowniez jej pozyskanie. Stal generalnie jest

dla mnie waznym znaczeniowo elementem budowania narracji obiektu, co ma swoje zrédto
w moich wczesniejszych doswiadczeniach z odlewami metali. Duzy wptyw wywarty na mnie
prace artystow takich jak Martin Creed i jego monumentalna praca pt: ,MOTHERS” czy
Realizacja Chrisa Burdena pt ,URBAN LIGHTS” znajdujgca sie w Los Angeles Museum of
Art przy Wilshire Boulevard. Chciatbym wyszczegdlni¢ rowniez instalacje Williama Forsyth’a
pt. ,Black Flags”z 2014r., sktadajgcg sie z choreograficznie zsynchronizowanych obiektow,
ktore zostaty zbudowane z ready—made, robotéw poruszajgcych czarne nylonowe flagi.

Zrédto: Installation View, Martin Creed ‘Mothers’, Hauser & Wirth London, Savile Row, 2011 © Martin Creed Courtesy the artist
and Hauser & Wirth Photo: Hugo Glendinning



Zréd’fo: © Chris Burden / licensed by The Chris Burden Estate and Atrtists Rights Society (ARS), New York
Zrédto: https://www.williamforsythe.com/installations.html?&no_cache=1&detail=1&uid=62



Lampa uliczna jako obiekt, jest artystycznym podmiotem czesto w sztuce eksploatowanym.
W moim przypadku nie stat sie on po prostu zreplikowanym ulicznym oswietleniem.

Mozna stwierdzi¢, iz jest to ilustracja wspomnienia o minionych czasach-uliczna inspiracja,
ktéra w efekcie okazata sie-idgc za Jamesem Bridle-,maszyng” do tworzenia metafor.
Opisywany przeze mnie obiekt jest poetyckim cytatem wyrwanym z miejskiego pejzazu
wypetnionego opatrzonymi przez nas przedmiotami.

Istotg owego dziatania jest nadanie wieloelementowej, zbudowanej w duzej czesci

z przedmiotoéw znalezionych lampy (obiektu ready-made) nowego znaczeniowego wektora.
Wchodze w polemike z obszarem zwanym found objects, zadajgc pytanie :

Czy jego odtworzenie na zasadzie pamieciowej odbudowy, tez miesci sie w tym obszarze?
Czy zasadne jest instalowanie go w instytucji, wnetrzu muzeum?-czy moze powinien
funkcjonowac tylko w przestrzeni publicznej poza obiegiem sztuki, a jesli tak-to czy nie
bedzie to kolejny zasmiecajgcy publiczng przestrzen odpad.

Obiekt zadaje pytanie o zasadnos¢ budowania dziet sztuki w kryzysie. Moze powinien

w przysztosci spetnia¢ konkretng uzytkowa funkcje np: sygnalizacyjng w typie morskiej
latarni dla uchodzcéw na granicy lub stanie sie przeciwpancerng przeszkodag? Kto wie?

Praca z obiektem znalezionym, towarzyszy mi od prawie dwoch dekad. Z poczatku
niedoprecyzowana, bardziej intuicyjna decyzja wyboru takiego jezyka artystycznego,
miata po prostu charakter zbierania i kolekcjonowania roznego rodzaju przedmiotéw.

Z czasem zaczatem rozumie¢ jaki artystyczny potencjat posiadajg, mieszkajgc z nimi

i nieustannie je przetwarzajgc. Pierwsze kroki w kierunku realizacji ulicznej lampy byty
widoczne juz w 2018r. przy wystawie indywidualnej w galerii Berthold Pott w Kolonii.

Byta to jedna oprawa firmy MESKO zamocowana na Scianie, ze zmodyfikowang instalacjg
elektryczng oraz znaleziong na osiedlu czaszkg psa, zamontowang tuz przy zarowce.

Co jest ciekawe-czaszka, ktéra w lampie byta do zaréwki mocno przytulona, miekfa pod
wptywem ciepta i wypadata z lampy na podtoge galerii. Obiekt odnosit sie bezposrednio
do kwestii antropocentryzmu, uwzgledniajgc nieroztgcznos¢ tego, co ludzkie, zwierzece,
organiczne oraz-przemystowe i technologiczne.

Untitled (Street Lamp) Aluminum Lamp / Dog Skull / Cable / 2018’



Zdjecia z indywidualnej wystawy w galerii Berthold Pott Cologne
pt: In Boxes, We Think Someone Sits Behind Our Eyes” 2018’

Zobacz réwniez:
https://www.moussemagazine.it/magazine/piotr-skiba-boxes-think-someone-sits-behind-eyes-berthold-pott-cologne-2018/




Wspomniana instalacja (OBIEKT) jest konsekwentng kontynuacjg moich doswiadczen
zwigzanych z procesem powstawania pracy doktorskiej. Moja koncentracja skupiata sie
wowczas na obiekcie znalezionym i bliskich relacjach z wroctawskim blokowiskiem-osiedlem
Kosmonautéw, gdzie od lat mieszkam i pracuje. Tam pozyskatem m.in. oprawy do lamp,
zdemontowanych z okolicznych ulic. Od dtuzszego czasu badam tgczenia elementéw
przemystowych z organicznymi. Czesto powstajg z tego hybrydowe implanty, ktére jako
nieoczekiwane zestawienia-tak jak w powyzszym przypadku, nie chca sie zespoli¢ /a moze po
prostu nie powinny/. Jest to dla mnie nieustanny proces, ktory zasila zbiér realizacji i szeroko
zakre$lonych studiow nad obiektem, ktéry nazwatbym ,fikcyjng archeologig”.

Podsumowujgc, uwazam, ze projekt odwroconej lampy moze stuzy¢ jako przyktad udanego
studium rozbudowy uzycia przedmiotu ready—made, w kontekscie ,samplowania” z pamieci
zbiorowej zwigzanych z nig watkéw. Wskazuje na swojego rodzaju ,performatywnosc” obiektu.
Uruchamiania, w duchu filozofii zorientowanej na przedmiot-postrzeganie relacji takiego
obiektu i architektury, gdzie architektura/lub moze jej pozostatosci/ stajg sie motorem do
ponownego rozwazenia tradycyjnych koncepcji formy i funkcji. Proces ten i badania z nim
zwigzane, pozwala na odstone ciekawego rozdziatu miejskiej wspoétczesnej archeologii
i zwigzanych z tym dziatan DIY. To co zostato zespolone z fragmentéw-odkrywa z jednej strony
nowe oblicze oczywistego przedmiotu, z drugiej zas-staje sie by¢ moze, symbolem nowej ery
antropocenu.

. W jednym ze swoich najwczesniejszych projektéw, Garbage Wall (1970), Gordon Matta-Clark zaprosit przechodniéw,
aby pomogli mu zebraé¢ $mieci z ulic i ztozy¢ je w prostokatng ptyte jako rodzaj prototypu DIY, ktdry miat by¢ niedrogim,
prowizorycznym schronieniem dla bezdomnych.
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Dokumentacja osiagniecia artystycznego
Realizacja w Pawilonie Czterech Koput
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Zdjecie przedstawiajgce odbicie lampy
w szklanym sklepieniu Pawilonu Czterech Koput



Plotr Skiba | Piotr Skiba
Patrzac W'st_[o\b,
y ostrze gwiazdy
sig wwierca
.\4‘& ' h

Gazing at the ceiling,
whether the star’s blade
has already drilled in

Czas trwania
Exhibition duration
9.10-18.12.2022

Link do wydarzenia:

https://mnwr.pl/patrzac-w-strop-czy-ostrze-gwiazdy-juz-sie-wwierca/

Fotorelacja z otwarcia i konferencja prasowa:

Pawilon Czterech Koput
Muzeum Sztuki Wspétczesnej
Oddziat Muzeum Narodowego
we Wroctawiu

ul. Wystawowa 1

Piotr Oszczanowski
Dyrektor Muzeum
Narodowego we Wroctawiu

Director of the

National Museum in Wroctaw
Iwona Dorota Bigos
Kuratorka wystawy

Curator of the Exhibition

zapraszajg na otwarcie wysta

The Four Domes Pavilion
Museum of Contemporary Art
Branch of the National Museum
in Wroctaw

w sobote 8 paZdziernika 2022 r. 0 godz 17:00

have the pleasure to invite to the opening of the
exhibition on Saturday 8" October 2022 at 5 pm.
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https://mnwr.pl/patrzac-w-strop-czy-ostrze-gwiazdy-juz-sie-wwierca-fotorelacja-z-konferencji-prasowej-i-wernisazu/

Zapowiedzi wystawy w magazynach o kulturze i sztuce:

Szum
https://magazynszum.pl/3-9-pazdziernika/

OBIEG
https://obieg.pl/304-obieg-po-sztuce-wspolczesnej-6

NNG6T #144
https://nn6t.pl/2022/10/31/31978/




Appendix

Symulacje i rysunki 3D powstate w celu zaprezentowania projektu kuratorom Muzeum oraz
na potrzeby realizacji wniosku o dofinansowanie.







ESSEJ TOWARZYSZACY WYSTAWIE
AUTORZY IWONA D. BIGOS | PIOTR STASIOWSKI

“Jeste$my dzi$ potgczeni z ogromnymi poktadami wiedzy, a jednak nie nauczylismy sie
mysle¢. W rzeczywistoSci to, co miato na celu oswiecenie Swiata, w praktyce go zaciemnia.
Bogactwo informacji i mnogo$¢ $wiatopoglgdow dostepnych obecnie przez internet nie
tworzy spojnej rzeczywistoSci opartej na konsensusie, ale takiej, ktéra pod
fundamentalistycznym naciskiem rozdarta jest na upraszczajgcg narracje, teorie spiskowe

i polityke post-prawdy. To na tej sprzecznosci opiera sie idea nowego ciemnego wieku: epoki,
w ktorej wartoSc, jakg przypisalismy wiedzy, zostaje zniweczona przez nadmiar renfownego
towaru i w ktorej musimy szukac nowych sposobow zrozumienia Swiata”

Miata oswiecic.

A tu sie kreci, powoli, trzeszczy, strumien jej Swiatta ucieka, rozlewa sie ku gorze, taka wielka
a taka niepozorna, obca, nie na miejscu, wciggnieta do budynku, uliczna bez ulicy.
Rozbierzmy jg na czesci pierwsze.

Stworzona zostata z elementéw pozyskanych z wtérnego rynku, uzywanych wczesniej,
starych, oryginalnych, moze nawet wyprodukowanych juz w drugiej potowie ostatniego
stulecia, czyli w pewien sposéb historycznych. Oprawy te byty szeroko rozpowszechnione
w catym kraju i na state wrosty do obrazu wsi i miast, rowniez Wroctawia. Budowano z nich
typowe latarnia uliczne, wpisane w urbanistyczny krajobraz Polski przed- i post-
transformacyjnej.

Uzyte w niej lampy zostaty wyprodukowana w Mesko S.A. w Skarzysku Kamiennej,
zaktadach ktore byty ich najwiekszym polskim producentem. Co ciekawe zaktady te zostaty
uruchomione w 1924 roku jako fabryka amunicji i znowu dzi$, oprécz wielu linii
produkcyjnych zajmujg sie przede wszystkim wytwarzaniem broni, bedgc czesScig koncernu
Polskiej Grupy Zbrojeniowej.

Czy latarnia uliczna moze byc¢ niebezpieczna?

Owszem - kiedy sie nie $wieci, albo kiedy Swieci i nagrywa.

Ciemno$c kontrolowana. Tak bywato w latach kryzysu energetycznego konca lat
siedemdziesigtych w Polsce, kiedy wymuszone drastycznymi oszczednoSciami
energetycznymi cate kwartaty miast pozbawiane zostaty oswietlenia. Praktyka ta znalazta
swoje ztowieszcze apogeum zwtaszcza w okresie stanu wojennego w 1981 roku, gdy ulice
wyciemniano po godzinie policyjnej nie tylko ze wzgledow ekonomicznych, ale réwniez -

w walce z opozycjg - politycznych. Czterdziesci lat pézniej, podczas ostatniej covidowej
pandemii, procedura ta zostata powtorzona w wielu polskich miastach. Zakaz wychodzenia
z domow potgczony zostat z wytgczeniem latarni miejskich, chociazby jak w Krakowie miedzy
pofnocg a 4 rano. Ale czy byty to decyzje spowodowane tylko przyczynami ekonomicznymi,
czy moze w pewnym stopniu, wyciemnianie lub wfasnie wrecz odwrotnie intensywne

oswietlanie pewnych wybranych, newralgicznych czeSci miast moze stac sie narzedziem
kontroli?

Tak to w dzisiejszych miastach nikogo juz nie dziwi widok kamer monitorujgcych zachowanie
przechodniow, ktore w zatozeniu majg byc narzedziami dodatkowej ochrony przed
przestepczoscig. Czesto umieszczone na latarniach rozszerzajg ich dziatanie, gdyz ich
pierwotnym zadaniem byfo zapewnienie bezpieczenstwa. Tylko, ze ich istnienie nie do korica
jest zgodne z prawem ochrony danych osobowych 3 ? Co dzieje sie z nagranym przez nie
materiatem.? Do tego nie ma jednoznacznych wynikéw badarn potwierdzajgcych skuteczno$c
miejskiego monitoringu. Dlaczego w takim razie zgadzamy sie na coraz czestsze istnienie
~wielkiego brata”?

Kontrola stata sie naszg codzienno$cig, wiec moze dobrze czasem wytgczyc Swiatto?

Piotr Skiba zmieniajgc kgt padania $wiatta stworzonej przez niego instalacji zaprzecza
pierwotnej funkcji latarni ulicznej. A dodatkowo wprawiajgc jg w monotonny okrezny ruch
nadaje jej nowego paradoksalnego znaczenia. Dlatego mozemy zaryzykowac stwierdzenie,
Ze idea odwrocenia ulicznej lampy ma cos$ z anomicznego Swieta. Wprawdzie moze ona w
swoim wygladzie przypominac krgzgcq karuzele z wesotego miasteczka, albo zawieszony

z sufitu przewymiarowany kandelaber. Czy poprzez krazgcy ruch Swiatet moze predzej niz

Z karuzelg czy dansingiem przynosic skojarzenie z miganiem policyjnych lamp ostrzegawczych,
popularnych “kogutéw”. A fakt jej jej przewrécenia moze przypominac¢ zamieszki na ulicach
w wyjgtkowych stanach spotecznej anarchii, ktére wielokrotnie juz miaty miejsce na
przestrzeni XX i XXI wieku.



A wiadnie w kontek$cie stanu wyjgtkowego o $wietach anomicznych wspominat Giorgio
Agamben. Sg to $wieta takiego rodzaju, jak rzymskie saturnalia, charivari, czy $redniowieczny
karnawat. W czasie ktorych zawieszono dziatajgce prawa celowo i zezwalano na
przekroczenie wszelkich norm spotecznych. W czasie ich trwania panowie przebierali sie

za stugi, ludzie udawali zwierzeta, dozwolone byty niegodne postepki czy wrecz zbrodnie.
W ten sposob na Swiatto dzienne zostaje wydobyty dwuznaczny zwigzek pomiedzy prawem
i bez-prawiem: stan wyjgtkowy zostaje przeksztatcony w bezgraniczne $wigto, w ktorym
czysta przemoc ujawnia sie po to, aby sie nim cieszy¢ w niczym nieograniczonej wolnosci.”
(Giorgio Amgaben, Stan wyjgtkowy).

Czy delokalizacja jest pewnego rodzaj stanem wyjgtkowym?

Bo przeciez ustawienie instalacji $wietinej w formie latarni ulicznej w przestrzeni Pawilonu
Czterech Koput nadaje jej zupetnie nowego znaczenia. W momencie wejscia w przestrzen
instytucjonalng latarnia traci jej znaczenie uzytkowe i staje sie dzietem sztuki, ktére moze by¢
juz potraktowane symboliczne. Umieszczenie jej w muzeum, ktére z zatozenia petni funkcje
réwniez edukacyjng nabiera ona znaczenia metaforycznego. A jej funkcja o$wietlania moze
by¢ przemianowana na o$wieceniowa, stajgc sie parafrazg okreslenia ,wyjscia cztowieka

Z niepetnoletnosci, z braku odwagi i niezdolnosci do samodzielnego mysSlenia.
Oswieceniowy termin dorostos$ci cztowieka zréwnany z umiejetno$cig samodzielnego
myS$lenia wydaje sie obecnie niezwykle aktualny. W dobie zalewu informacji, mylnie
interpretowanych jako wiedza, kiedy juz nie mozna juz polegac nie tylko na obiektywnosci
ale nawet na prawdziwosci przekazu medialnego, cztowiek nie moze zastgpic swojego
rozumu przez sztuczng inteligencje. W sytuacji zagrozenia totalnego, w ktorej obecnie
Znalazta sie ludzkoS¢ pozostaje tylko wierzy¢ w moc postugiwania sie wtasnym rozumem,
bez obcego kierownictwa. Doszli$my do punktu, kiedy juz nie potrafimy zy¢ bez maszyny,
ktore majg wpfyw nawet na nasze postrzeganie i interpretacje rzeczywistoSci i wtasnie teraz,
kiedy Swiat techniki, w ktorym zyjemy, przeScignat juz nasze mozliwosci kognitywne i w ciggu
ostatnich kilkudziesieciu lat stat sie tak skomplikowany, Ze nie jesteSmy w stanie ogarngc¢
catosci permanentnych przemian, musimy na nowo wyjS¢ z naszej niepetnoletnosci.
Wprawdzie kantowski model myslenia zostat oskarzony przez Adorno i Horheimera

w ,Dialektyce oswiecenia” za podstawe rozwoju niehumanitarnego dziatania kapitalizmu

i negatywnych skutkow rozwoju nauki i techniki, wotanie Kanta ,Sapere aude! Miej odwage
postugiwac sie wtasnym rozumem!” pozostaje niezwykle aktualne.

Wiec nie wytgczajmy Swiatfa i nie dajmy sie opanowac mrocznemu odswieceniu.
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Wydarzenia, spotkania i warsztaty towarzyszace wystawie:

22 pazdziernika, g. 18:00 — Paradoksalne ujecie ciemnosci
Warsztaty tanca intuicyjnego dla dorostych, prowadzenie: Barbara Przerwa

5 listopada, g. 16:00 — Swiat na opak
Warsztaty dla dorostych z ttumaczeniem na PJM, prowadzenie: Agata |zykowska-Uszczyk, thumaczenie:
Elzbieta Resler

20 listopada, g. 16:00 — W poszukiwaniu $wiatta, czyli miedzy nauka a sztukami plastycznymi
Wyktad lwony Gotaj

26 listopada, g. 18:00 — Artysci w czasach wyjgtkowych
Spotkanie z artystami i kuratorami, prowadzenie: Iwona D. Bigos

3 grudnia, g. 12:00 — Miganie przesztosci
Warsztaty dla dorostych z ttumaczeniem na PJM, prowadzenie: Agata |Izykowska-Uszczyk, thumaczenie:
Elzbieta Resler

4 grudnia, g. 16:00 — Light art, czyli o tym jak artystki i artysci tworzyli sztuke ze Swiatta w Kalifornii i nie tylko
Wyktad Natalii Krawczyk

13 grudnia, g. 14:00 — Na granicy
Warsztaty dla os6b z niepetnosprawnoscig wzroku, prowadzenie: Agata lzykowska-Uszczyk

17 grudnia, g. 16:00 — Grudniowe Swiatto
Warsztaty dla dorostych z ttumaczeniem na PJM, ttumaczenie: Elzbieta Resler

17 grudnia, g. 18:00 — Prozaiczne znaczenia swiatla
Warsztaty tanca intuicyjnego dla dorostych, prowadzenie: Barbara Przerwa

Link do strony:

https://mnwr.pl/wydarzenia-towarzyszace-wystawie-patrzac-w-strop/
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