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I. Praktyka artystyczna przed doktoratem

Po studiach na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa w 2005 roku
obronitam swdj dyplom magisterski w Il Pracowni Interdyscyplinarnej pod kierunkiem dr
hab. Grzegorza Sztwiertni. Byt to pierwszy dyplom magisterski w tej pracowni, ktéra bedac
pracownig konceptualng pozwalata na prace nad realizacjami w dowolnych mediach
(medium instalaciji, obiektu, sztuki wideo, performansu). Moje 6éwczesne poszukiwania os-
cylowaty wokot performansu, sztuki wideo oraz fotografii. Dyplom magisterski pt. Dziatania
na zbiorach byt rodzajem scenariusza performansu. Przebieg obrony dyplomu odbyt sie
wiasnie zgodnie z tym scenariuszem, performansowi towarzyszyt cykl prac fotograficznych
(rowniez bedgcych zapisem hipotetycznego performansu) oraz prace wideo (takze bedgce
zapisem performatywnej autokreacji i gry). Pracujgc jako artystka indywidualna jed-
noczesnie rok przed ukonczeniem studiow na Wydziale Malarstwa zaczetam prace w
teatrze projektujgc swojg pierwszg scenografie oraz kostiumy do spektaklu w rez. Michata
Borczucha pt. ,KOMPOnenty” w Narodowym Starym Teatrze (premiera 2005). Przez kilka
kolejnych lat pracowatam stale zaréwno na polu tzw. sztuk wizualnych wystawiajgc swoje
prace w galeriach sztuki w Polsce oraz w Niemczech jak i projektujgac scenografie i
kostiumy do licznych przedstawien gtéwnie na scenach teatrow polskich oraz niemieckich.
Tak o mojej twérczosci na tamtym etapie pisata krytyczka i kuratorka sztuki Ewa Tatar:

.Na studiach zajmowata sie tworzeniem malarskich gier opartych na mobilno$ci modutéw.
Aktualnie pracuje w medium fotograficznym i wideo. Poprzez gry ze swoim wizerunkiem
definiuje i dekonstruuje pozycje kobiety we wspétczesnym spoteczenstwie. W pracy dy-
plomowej Dziatania na zbiorach, na ktorg sktadaty sie m.in. cykl fotograficzny Gimnastyka
korekcyjna: ja Mame, Mama mnie (2005) oraz film Panna mfoda (2005), po raz pierwszy
poruszyta konstytutywne dla swojej twérczosci zagadnienia performatywnosci pici oraz
kobiecej genealogii/ginealogii. Artystka te tematy, ale takze lek przed dorastaniem i dziew-
czectwo, uczyni najwazniejszymi obok dekonstruowania kodéw kulturowych i teatralizacji
ludzkich zachowanh. Trzynascie $wietych dziewczagt (2005) zostaty wyréznione w konkursie
Samsung Art Masters 2006. W 2006 roku brata udziat w programie artists-in-residence w
Kunstlerhaus Dortmund, gdzie powstaty zbiory-przetwory. W pracy tej Karczmarska budu-
je istniejgcy rownolegle do naszej rzeczywistosci odrebny swiat, w ktérym ona jest jedyng
bohaterkg™.

Po studiach na krakowskiej ASP zajetam sie gtoéwnie tworzeniem scenografii i projek-
towaniem kostiumow. Zwigzatam sie tworczo z rezyserem Michatem Borczuchem, z
ktorym w ciggu osmiu lat zrealizowalismy osiem przedstawien (KOMPOnenty 2005,
Leonce i Lena 2007, Lulu 2007, Wieczoér sierot 2008, Portret Doriana Graya 2009,
Metafizyka dwugtowego cielecia 2010, Co chcecie albo wieczor trzech kroli 2010, Der
Krieg hat kein weibliches Gesicht 2012), w miedzyczasie w latach 2008-2009 pracowatam
tez z Krzysztofem Garbaczewskim, z ktérym zrealizowatam cztery spektakle (Chér
sportowy 2008, Opetani 2008, Nirwana 2009, Odyseja 2009). W ramach spektaklu Odyse-
Jja w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu wyrezyserowatam performans z aktorkg

Aleksandrg Cwen Monolog kobiecy na podstawie Ulissess’a Joice’a, ktory pozniej

1 https://pl.wikipedia.org/wiki/Anna-Maria_Karczmarska
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funkcjonowat niezaleznie jako wideo-performans i byt wystawiany w galeriach sztuki (m.in.
na wystawie DfugosS¢ cugli wyznacza Srednice areny, Galeria Sztuki Wspotczesnej w
Opolu, 2014). W 2006 roku wyjechatam na rezydencje tworczg do Kunstlerhaus w Dort-
mundzie, gdzie powstat cykl prac fotograficznych i wideo Zbiory-przetwory podzniej
pokazywany w Polsce w galerii Lokal_30 w Warszawie. W latach 2007/2008 studiowatam
podyplomowo w Kunstakademie w Muenster w pracowni prof. Hanka Visha w ramach
programu stypendialnego DAAD. W latach 2008-2013 tworzytam krétkie filmy na tasmie
16 mm (Pojedynek 2008, Ktos jadt z mojej miseczki 2010, Moszna 2013). Filmy (Poje-
dynek i Kto$ jadt...) mialy swoje premiery w Galerii Biatej w Lublinie na moich wystawach
indywidualnych. Moszna miata premiere w Muzeum Narodowym w Krakowie w ramach
pokazu Montaz atrakcji w 2013 roku. W 2010 roku dostatam nagrode na Festiwalu Boska
Komedia za najlepszg scenografie (kostiumy) do spektaklu Odyseja. W 2017 na tym
samym festiwalu zostatam powtdrnie nagrodzona za najlepszg scenografie (kostiumy) tym
razem do spektaklu Hymn do mitosci. W 2015 otrzymatam nagrode im. Leona Schillera w
dziedzinie scenografii. W latach 2012-2018 pracowatam jako scenografka i kostiumografka
gtébwnie z Radostawem Rychcikiem, z ktérym w tym czasie zrealizowatam trzynascie
przedstawien w Polsce i jedno w Turcji (Dwunastu gniewnych ludzi 2012, Powstanie 2012,
Diabet 2013, Dziady 2014, Balladyna 2014, Aalst 2014, Utalentowany pan Ripley 2015,
Wesele 2016, Grazyna 2016, Ripley pod ziemig 2016, Wyzwolenie 2017, Imie rézy 2017,
Kartoteka rozrzucona 2018). W 2012 roku podjetam studia doktoranckie na Akademii Sz-
tuk Pieknych w Krakowie zakornczone obrong doktoratu w 2017 roku. W ciggu dwunastu
lat od dyplomu magisterskiego do obrony doktoratu pracowatam réwnolegle na polu sztuk
wizualnych oraz na polu teatru gtéwnie tworzgc scenografie oraz kostiumy do licznych
przedstawien. W 2016 roku zaczetam pracowac¢ w duecie scenograficznym z Mikotajem
Matkiem. Nasze wspdlne realizacje daty poczatek jezykowi plastycznemu w kreowaniu
przestrzeni scenicznej, ktéry wcigz kontynuujemy.



Dom, 2005, fragment cyklu



Dom, 2005, fragment cyklu




Panna mtoda, 2005, kadr z filmu



Zbiory/przetwory, 2006, fragment cyklu



Zbiory/przetwory, 2006, kadry z filmu, fragment cyklu



Pie¢ kotysanek, 2006, fragment cyklu



Objawienie, 2007, kadry z filmu
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Niezbadana kraina - 12 upadkoéw, 2007, fragment cyklu
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Moszna, 2013, kadry z filmu 16 mm




2008, kadry z filmu
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Pojedynek
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. Piotr Lis, Dziady, Teatr Nowy w Poznaniu
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Album, 2014, fragment cyklu




fot. archiwum TR, Portret Doriana Graya, TR Warszawa,




Il. Gtdwne osiggniecie w przewodzie habilitacyjnym

Jako gtébwne osiggniecie w moim przewodzie habilitacyjnym wskazuje wybrane projekty
scenograficzne i realizacje kostiumow, za pomocg ktérych bede sie starata przedstawié
charakterystyczne metody projektowania przestrzeni oraz sposob myslenia o niej, ktéry
wyroznia moje koncepcje scenograficzno-kostiumowe. Jako charakterystyczne dla moich
realizacji chciatabym wskaza¢ wprowadzenie na scene makiet, pomniejszonych ,
przeskalowanych modeli przestrzeni, ktore sg w trakcie spektaklu animowane przez aktora
i ktore dajg efekt ,podwdjnej gry” — gry na kilku planach (Nadchodzi chtopiec, Biesy),
,miekkie scenografie” oraz kostiumo-rzezby czyli realizacje scenograficzne i kostiumowe:
obiekty, przedmioty, ktére wymykajg sie jasnym kategoriom i podziatowi na przestrzen i
przedmiot. Sg to uszyte metodg krawieckg rzezby lub kostiumy z elementami modela-
torskimi, bedagce tworami z pogranicza scenografii i kostiumu (Gargantua i Pantagruel, Bi-
ate matzenstwo, Przemiana).

Od momentu ukonczenia przeze mnie studibw na Wydziale Malarstwa krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych zajetam sie gtdwnie projektowaniem scenografii oraz kostiumow
dla teatru. Przez dziesieC pierwszych lat dziatatam tez aktywnie na polu tzw. sztuk wizual-
nych gtéwnie pracujgc w medium fotograficznym i sztuki wideo, wykonujgc performanse, a
takze realizujgc krétkie filmy na tasmie 16 mm. Bytam zwigzana z Galerig Lokal_30 w
Warszawie oraz Galerig Biata w Lublinie. Pokazywatam swoje prace w CSW Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie, Kunstlerhaus w Dortmundzie, Museum Moderner Kunst w Passau,
New Museum w Nowym Jorku. Od poczatku mojej dziatalnosci twérczej interesowaty mnie
dziatania interdyscyplinarne, famanie konwencji oraz wymykanie sie jasnym podziatom na
kategorie sztuk. W sztukach wizualnych zajmowatam sie gtownie teatralnoscig przedstaw-
ien. Fotografie, ktore tworzytam byly teatralizowanymi, inscenizowanymi foto-perfor-
mansami, w ktérych zazwyczaj sama odgrywatam role twérczyni oraz tworzywa. Moje real-
izacje wideo rowniez mozna opowiedzie¢ jako teatralno-poetyckie ruchome obrazy,
ktorych tre$¢ nie jest jasna, pietrzg sie w nich liczne symbole i odniesienia literackie, wiek-
szo$¢ z nich mozna nazwac¢ wideo-performansami. Teatralno$¢, gra konwencjami, odgry-
wanie, sztucznosc¢, gra wizerunkiem, tematyzowanie wygladow pod katem spotecznym i
kulturowym to zagadnienia, ktdére najbardziej charakteryzujg moje prace. Teatr stat sie
oczywistym miejscem, w ktérym chciatam rozwija¢ swoj jezyk wizualny. Przez lata wigza-
tam sie na krécej lub dtuzej z wybranymi rezyserami eksplorujgc z nimi conajmniej kilka
jezykow scenicznej ekspresji. Przez caty czas jednak towarzyszyty mi te same zaintere-
sowania, ktére w efekcie doprowadzity mnie do wykrystalizowania sie konkretnych charak-
terystycznych sktadowych moich teatralnych projektéw i realizacji. Te wiasnie charak-
terystyke postaram sie tu wytozy¢, a skupie sie na realizacjach, ktore nazwe tu
przestrzeniami szkatutkowymi (projekty zrealizowane przy uzyciu makiet, oraz scenografii
ptaskich i fragmentarycznych, podkreslajgcych swojg scenograficznos¢), ,miekkimi
scenografiami” oraz na kostiumach/rzezbach, ktére sg rowniez formami z pogranicza
scenografii i kostiumu. Od 2016 zaczetam tez niektére projekty teatralne realizowa¢ w
duecie z Mikotajem Matkiem. Razem tworzymy plastyke sceny w duchu tradycji teatru
plastycznego twércow i twdrczyn takich jak Maria Jarema, Tadeusz Kantor czy Jozef Szaj-
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na. Plastyka, ktérg proponujemy to autorski swiat form, symboli i rozwigzah konceptual-
nych przestrzeni. Mikotaj Matek w wigkszosci tych realizacji projektuje, a takze czesto sam
wykonuje wielkoformatowe horyzonty malarskie oraz inne obiekty/obrazy. Ja najczesciej
zajmuje sie koncepcjg przestrzeni, makietami, ktére czesto w naszych/moich scenografi-
ach wystepujg na rowni ze scenografig petnoskalowg oraz projektuje, a czasem tez
wykonuje elementy ,miekkie”: szyte elementy scenografii, szyte obiekty scenograficzno-
kostiumowe, kostiumy oraz maski.

W dalszej czesci pracy przedstawie pie¢ wybranych realizacji scenograficzno-kostiu-
mowych bedgcych przyktadami w jaki sposdb objawia sie charakterystyka sceno—
graficznego jezyka, ktory stosuje do budowy scenicznego Swiata.

Prezentowane przyktady to:

1. Scenografie (dziesie¢ roznych scenografii zbudowanych w przestrzeniach budynku
Starego Teatru w Krakowie: podwodrko, foyer, Sala Modrzejewskiej, cztery
pomieszczenia zascenia, balkon, Strefa B, Duza Scena), projekty makiet, scenografie
do dwdch filmow bedacych czescig spektaklu, kostiumy i charakteryzacja aktoréw,
kostiumy i charakteryzacja lalek zrealizowane do spektaklu Nadchodzi chtopiec (2019)
w rezyserii Marcina Wierzchowskiego w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie

2. Kostiumy oraz maski - projekty oraz czesciowo realizacja (maski) do spektaklu Gar-
gantua i Pantagruel (2020) w rezyserii Jakuba Skrzywanka w Teatrze Horzycy w
Toruniu oraz Teatrze Kochanowskiego w Opolu (koprodukcja)

3. Kostiumy oraz maski - projekty i nadzér wykonawczy nad koncepcjg postaci i ich
wyglgdéw do spektaklu Biate matzenstwo (2021) w rezyserii Martyny tyko w Teatrze
Polskim we Wroctawiu

4. Koncepcja przestrzeni, projekt scenografii oraz projekt makiety budynku WSP w Opolu
po wybuchu w 1971 do spektaklu Los Endemoniados/Biesy (2022) w rezyserii Marcina
Wierzchowskiego w Teatrze Kochanowskiego w Opolu

5. ,Miekka scenografia” - uszyte obiekty sceniczne, miekkie rzezby oraz kostium robaka
do spektaklu Przemiana (2023) w rezyserii Grzegorza Jaremko w Teatrze Nowym w
Warszawie
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Nadchodzi chtopiec

rez. Marcin Wierzchowski

scenografia i kostiumy: Anna Maria Karczmarska
Narodowy Stary Teatr w Krakowie

premiera 2019

https://stary.pl/pl/repertuar/nadchodzi-chlopiec/

Opis techniczny zaprojektowanych przeze mnie elementéw scenografii i kostiumow:

Spektakl Nadchodzi chfopiec jest zaaranzowany z myslg o przemieszczaniu sie widzow po
niemalze catym budynku Starego Teatru (budynek przy Duzej Scenie) mieszczgcym sie
przy Placu Szczepanskim w Krakowie. Widzowie po wejsciu na goérne foyer stuchajg
opowiesci aktorki. Aktorka przybierajgc funkcje narratorki/przewodniczki wprowadza
widzdéw do pierwszej sali, sali Modrzejewskiej zaaranzowanej specjalnie na potrzeby spek-
taklu.

1.FOYER
- ekran na statywach

fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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2. SALA MODRZEJEWSKIEJ

Secesyjna sala, ornamentalna i bogato zdobiona zostata zaaranzowana jak sala gim-
nastyczna. Sciana z okiennicami zostata przykryta rzedem drabinek gimnastycznych. Wid-
zowie siedzg na tawkach gimnastycznych ustawionych pod drabinkami oraz na przeci-
wlegtej scianie. Na statywie stoi ekran. Na ekranie widzimy materiat dokumentalny z
Guangju oraz relacje na zywo z sali, w ktorej sie znajdujmy. Grze aktorskiej towarzyszy
kamerzysta. Pét sali zajmujg tekturowe trumny przykryte koreanskimi flagami. Drugie pot
zajmuje akcja sceniczna oraz lezgce na parkiecie spatynowane kostiumy symbolizujgce
zwtoki. Scenografia tej sali nalezy do dziatan site specyfic. To nie kompletna zabudowa, a
aranzacja miejsca wykorzystujgca jego naturalny charakter wynikajgcy z architektury oraz
wnetrza. Sala ta ma budzi¢ w widzach skojarzenia z salg gimnastyczng zaimprowizowang
jako tymczasowa kostnica.

WL Jed Credt (rhsbe
P LR AT

projekt scenografii w Sali Modrzejewskiej, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie




3. PODWORKO

Z Sali Modrzejewskiej wszyscy widzowie przechodzg na dolne podwdrko przy portierni
teatru. Podworko zostato zaaranzowane wedle projektu (instalacja okoto 4 ruchomych
obiektow w przestrzeni podworka, wykonana w styropianie rzezba imitujgca goére piasku,
dwie prawdziwe mate brzozy, betoniarka podwieszona pod sufitem/kratownicg sklepiajgca
podworko). W przestrzeni znajduje sie tez ekran wyswietlajgcy akcje dziejgca sie powyzej,
na kracie balkonu (akcje gérnego podworka oraz filmy nakrecone wczesniej w plenerze).
Na kracie lezy stos humanoidalnych ukostiumowanych lalek jak stos ciat nastoletnich
dzieci). Obiekty sceniczne: rzezba/gora piasku oraz betoniarka zostaty pierwotnie zbu-
dowane jako elementy scenografii filmowej. Filmy z ich udziatem byty pokazywane réwniez
w tej przestrzeni.

dokumentacja scenografii flmowej,
archiwum wiasne, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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dokumentacja scenografii filmowej, archiwum wtasne,
Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie




fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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4. DUZA SCENA oraz ZASCENIE SALI MODRZEJEWSKIEJ (kuchnia/pralnia)

Widzowie sg przez obstuge widowni podzieleni na p6t. Potowa widzéw przechodzi na duzg
scene teatru, na scenie (proscenium i okno sceniczne) zbudowana jest widownia dla
osiemdziesieciu widzow; widzowie oglgdajg scene w teatrze; scenografia mieszkania jest
,odwrécona plecami do widzéow”. Druga potowa widzéw przechodzi do przestrzeni zasce-
nia Sali Modrzejewskiej. W przestrzeni zascenia zostata zaaranzowana sceneria realisty-
cznej kuchni w mieszkaniu w koreanskim Guangju.

Scenografia site specyfic - zbudowana na zasadzie adaptacji realnego wnetrza zascenia
wykorzystywanego na codzien jako zaplecze kuchenno-gospodarcze. We wnetrzu jako
element scenografii zostata dobudowana czesciowo ,przeszklona” sciana ze sklejki i litego
poliweglanu.
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projekt scenografii w zasceniu Sali Modrzejewskiej, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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5. CZTERY PRZESTRZENIE ZASCENIA

Obstuga widowni dzieli widzéw na cztery grupy, nastepnie widzowie w grupach prze-
chodzg do czterech réznych przestrzeni zascenia, gdzie odgrywane sg cztery réwnolegte
sceny/monologi wiezniow

a) przestrzen warsztatu naprawczego/mechanik samochodowy: gteboka kieszen zascenia

fot. Magda Hueckel, Nadchodzi Chiopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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b) przestrzeh zascenia z pétkami magazynowymi zaadaptowana na przestrzen archiwum

fot. Magda Hueckel, Nadchodzi Chiopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

C) przestrzen zaplecza koreanskiego baru zaaranzowana w rogu duzej sceny. Obecna w
tym miejscu przez caty czas trwania spektaklu. Lodowka coca-coli - pusta, wewnatrz stary
mis - maskotka, na scianie umywalka przemystowa z lustrem, stolik barowy z krzestem
(elementy oryginalne pochodzgce z lat 1960-1980 - stylizacja mieszana)
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projekt scenografii zaplecza koreanskiego baru, zascenie Duzej Sceny,
Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

30



[

fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

d) balkon/gérne podwdrko: przestrzen zascenia zaaranzowane na portierke: dwie Sciany
tworzgce rég pomieszczenia portierni. Na scianie czesciowo boazeria drewniana, gablota
z kluczami, zegar scienny. Biurko z lampkg fotel. Elementy oryginalne czasowo mieszane
(lata 1960-1980).
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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6. STREFAB

Widzowie spotykajg sie w foyer i przechodzg do przestrzeni Strefy B. W Strefie B mamy
zaaranzowane dwie przestrzenie w skali 1:1 i 4 w skali 1:15. Przestrzenie w skali 1:1 to:

a) przestrzen biura redakcji
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projekt scenografii w Strefie B, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Teatr Stary w Krakowie




fot. archiwum wiasne, dokumentacja makiety, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. archiwum wiasne, dokumentacja makiety, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie




fot. archiwum wtasne, dokumentacja makiety, Nadchodzi chiopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

b) przestrzeh poczekalni szpitala

..

projekt scenografii w Strefie B, Nadchodzi Chiopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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projekt scenografii w Strefie B, Nadchodzi Chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie

7. DUZA SCENA

Widzowie ze Strefy B wracajg na Duzg Scene, gdzie dzieje sie scena w mieszkaniu
(ustawiona scenografia przedstawiajgca mieszkanie z widocznymi ,szwami”, fgczeniami -
jak na planie filmowym).

projekt mieszkania na Duzej Scenie, Nadchodzi chiopiec, Narodowy Stary Teatr, Krakéw
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projekt mieszkania na Duzej Scenie, Nadchodzi chiopiec, Narodowy Stary Teatr, Krakéw
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Opis znaczeniowy:

Pierwsza realizacja, ktorg chce tu opisa¢ to scenografia i kostiumy do spektaklu Nad-
chodzi chtopiec w rez. Marcina Wierzchowskiego. To monumentalna aranzacja przestrzeni
Narodowego Starego Teatru w Krakowie. Przedstawienie dzieje sie w az dziesieciu
réznych lokacjach (foyer, Sala Modrzejewskiej, balkon, podwoérko, 4 rézne pomieszczenia
zascenia, Strefa B, Duza Scena) a widzowie podazajg za rozwojem wydarzen
przemieszczajgc sie wraz z rozwojem akcji scenicznej po catym teatrze. Marcelina Obars-
ka w recenzji spektaklu dla culture.pl pisze tak:

<"Nadchodzi chtopiec" to kolejny spektakl Wierzchowskiego rozgrywany w ruchu i w nies-
tandardowej przestrzeni — podczas przedstawienia widzowie i widzki zmuszeni sg do zaj-
mowania "nieteatralnych" pozyciji, czyli przechodzg do kolejnych "stacji", a wiekszg czesc
akcji obserwuja, stojgc. Ta decyzja inscenizacyjna ma niebagatelne znaczenie dla odbioru,
a dla scenografki stanowi olbrzymie wyzwanie. Anna-Maria Karczmarska nazywa prace
przy tego rodzaju inscenizacji "nieporownywalnie wiekszg niz w przypadku spektakiu
granego w jednej scenografii ze statyczng widownig". Artystka zauwaza jednoczesnie, ze
wysitek ten przektada sie na silniejszy odbior emocjonalny przedstawienia wynikajgcy z
bliskiego kontaktu z sytuacjg teatralng, poczucia bycia wewnatrz akcji. "Lubie by¢ widzkg
tego spektaklu. Mysle, ze to naprawde wspaniate doswiadczenie moc w nim
uczestniczy¢”, przyznaje Karczmarska.>2

Spektakl zaczyna sie w foyer przy Duzej Scenie gdzie narratorka/pisarka zaprasza widzéw
do jej relacji wydarzenia, nastepnie aktorzy zapraszajg widzéw do Sali Modrzejewskiej,
ktéra zaaranzowana jak sala gimnastyczna w przecietnym liceum (polskim, ale moze tez
koreanskim) staje sie na potrzeby wydarzen scenicznych tymczasowym prosektorium.
Drabinki gimnastyczne oddajgce charakter sali gimnastycznej i przywotujgce szkolne
wspomnienia stajg sie ttem tragicznych wydarzeh: masakry w koreanskim Gwangju (w
1980 roku), a pdzniej zacytowane w scenografii Duzej Sceny, stanowig zapowiedz podob-
nych hipotetycznych aktdw spotecznego buntu, winy i kary, relacji kata i ofiary.
Inscenizacja Nadchodzi chtopiec ma w sobie elementy teatru dokumentalnego. Pierwsza
czes¢ spektaklu zostata zainspirowana ksigzka - fabularyzowanym reportazem Han Kang
Nadchodzi chfopiec, druga cze$¢ to trawestacja, future fiction. Wizja wydarzen z
niedalekiej przysztosci wprowadzajgca dystopijny polityczny watek, dziejgca sie w Polsce,
w Krakowie. Oba wydarzenia tgczy posta¢ chtopaka, ktory ginie, staje sie przypadkowg
ofiarg politycznych morddéw. Spektakl chociaz nosi cechy teatru dokumentalnego w
rzeczywistosci jest raczej mokumentem. Czyli fikcyjnym dokumentem. Wyglada jak doku-
ment, postuguje sie jezykiem dokumentu.

W scenografii zastosowatam rodzaj gry z widzem. Zapetlam przestrzenie, cytuje fragmenty
przestrzeni, buduje makiety grajagc ze skalg i stwarzajgc aktorom mozliwos¢ na
opowiadanie historii animujgc makiete. Gtéwna scenografia zbudowana wraz z widownig
na Duzej Scenie to przeskalowana makieta mieszkania, budujgca wrazenie planu fil-
mowego (Scianki zaaranzowane sg na zasadzie tymczasowych tet/zastawek). Catosc jest

2 (https://culture.pl/pl/artykul/masakra-w-teatrze-nadchodzi-chlopiec-marcina-wierzchowskiego)
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fot. archiwum wtasne, Nadchodzi Chiopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie




pokryta pytem i odtamkami zawalonego sufitu, $ciany noszag $lady eksplozji, niektore
kostiumy wygladajg jak wyciggniete z grobu, majg Slady krwi i dziur po kuli. Widz zdaje
sobie sprawe, Ze historia jest opowiedziana w petli, a bohaterowie dawno nie zyjg. To
duchy, ktére w kotko opowiadajg historie swoich konfliktdw i $mierci. Dla opowiesci
prowadzonej z kilku réznych punktéw widzenia, odtwarzajgcej skomplikowane tto polity-
czno-historyczne oraz intymne relacje rodzinne, zaprojektowatam przestrzenie bedgce
systemem makiet oraz symulacji przestrzeni. Widz wcigz balansuje pomiedzy wglagdem
mikro i ogladem makro jednoczesnie wcigz widzac, ze jest w scenografii, ze przestrzen
zostata zaaranzowana specjalnie na potrzeby budowy tej opowiesci, a widz jest jej czes-
cig. Czwarta Sciana nie istnieje, a sufit roztrzaskany lezy na deskach sceny. To rodzaj
scenografii, ktéra gra z realizmem jednoczesnie go podwazajgc. Scenografia komentuje
samg siebie dokonujgc deziluzji. Odwzorowuje, ale tylko na zasadzie cytatu i
przeskalowania. Buduje atmosfere znanego, ale tylko po to by za chwile wyrwa¢ widza z
przyzwyczajenia i ustawi¢ fokus na sama gre i symulacje: Co by byto gdyby?

Spektakl jest inspirowany ksigzkg koreanskiej pisarki Han Kang. Ksigzka jest napisana w
formie wspomnien. Autorka przeplatajgc ze sobg elementy reportazu oraz poetyckie opisy
wrazen tworzy specyficzny rodzaj literatury faktu. Odnoszgc sie do rzeczywistych
wydarzen krwawo sttumionego powstania, do opisania bardzo brutalnych, naturalisty-
cznych scen uzywa jezyka poetyckiego, skupia sie na detalach ktére rejestruje w sposéb
sensualny. W rozmowie z Marceling Obarskg na potrzeby artykutu w culture.pl mowie:
">>Koreanskosc¢<< albo >>polskosc¢<< nie miaty dla nas znaczenia (...) Mieszkanie, w
ktérym toczy sie akcja, jest stare, wypetnione meblami z lat 1970-1990. Do tego jest zde-
wastowane, na podtodze lezy gruz, wida¢ Slady po pozarze. Bohaterowie jednak nie za-
uwazajg Sladow zniszczenia. Mysle, ze takie elementy stwarzajg efekt dziwnosci, pod-
wojnosci, budujg napiecie miedzy tym, co rzeczywiste a tym, co wyobrazone”. Dalej
Marcelina Obarska pisze: ,wskazujgc na ponadnarodowy, egzystencjalny wymiar przed-
stawienia, w ktérym postaci z porzadku realistycznego spotykaja sie ze zjawami. Ow wid-
mowy charakter podkreslony zostat przez artystke m.in. w scenografii czesci spektaklu
umiejscowionej w Polsce”. 3

Oprécz makiet animowanych przez aktorow w czasie trwania spektaklu oraz dziesieciu
scenografii petnoskalowych, w ktérych grajg aktorzy, symultanicznie narracja prowadzona
jest rowniez w dwoch filmach wyswietlanych na ekranach umieszczonych ponad
scenografig podworka oraz ponad scenografig Duzej Sceny. Czes$¢ elementéw scenografii
grajgcych pézniej na scenie stanowi rowniez scenografie tych filméw. Oprécz bohateréw -
aktorow w spektaklu grajg lalki zaprojektowane i wykonane przez Olge Ryl-Krystianowska,
ja zaprojektowatam dla lalek kostiumy oraz wiosy. Lalki staty sie kolejno bohaterami filmu,
a nastepnie zagraty w scenie podworka, Strefy B oraz Duzej Sceny.

3 (https://culture.pl/pl/artykul/masakra-w-teatrze-nadchodzi-chlopiec-marcina-wierzchowskiego)
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fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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fot. archiwum wtasne, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie




fot. Magda Hueckel, Nadchodzi chtopiec, Narodowy Stary Teatr w Krakowie
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Gargantua i Pantagruel

rez. Jaku Skrzywanek

Scenografia: Anna-Maria Karczmarska i Mikotaj Matek

Kostiumy: Anna Maria Karczmarska

koprodukcja Teatru im. Wilama Horzycy w Toruniu oraz Teatru im. Jana Kochanowskiego
w Opolu

premiera 2020

https://teatr.torun.pl/spektakle/gargantua-i-pantagruel/

https://teatropole.pl/gargantua-i-pantagruel-za-spalonych-na-stosach/

https://teatropole.pl/9905-2/

Opis techniczny zaprojektowanych przeze mnie kostiuméw:

Szes¢ kostiumow bohateréw Gargantui i Pantagruela. Kostiumy zostaty wykonane w
dwaoch takich samych egzemplarzach, dla dwoch teatréw grajgcych ten spektakl. Kostiumy
wykonane z tkanin, dzianin, maski wypetnione kulkg sylikonowg. Wykroje oraz wykoncze-
nie masek oraz niektérych charakterystycznych elementéow kostiuméw - autorskie.
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Projekt kostiumu Przeoryszy
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fot. Piotr Nykowski, kostium Przeoryszy
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Projekt kostiumu Sybilli

48



fot. Piotr Nykowski , kostium Sybilli
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Projekt kostiumu Kurwobyta

50



fot. Piotr Nykowski, kostium Kurwobyta
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Opis znaczeniowy:

Gargantua i Pantagruel w rezyserii Jakuba Skrzywanka to adaptacja (autor adaptacji
Pawet Soszynski) powiesci Francois’a Rabelais’a z XVI wieku, satyry na kosciét katolicki,
ktory jak sie okazuje popetnia wcigz te same btedy i przez piecset lat nie poddat sie grun-
towej reformie i autoanalizie. Opowie$¢ zostata skonstruowana na zasadzie basni.
Zaréwno jej jezyk jak i bohaterowie oraz ich perypetie sg monstrualne i petne deformaciji.
Kostiumy, ktore zaprojektowatam do tego przedstawienia takze sg monstrualne, a aktorzy
noszg maski nie zdejmujgc ich przez caty spektakl. To rodzaj kostiumow/awataréw/rzezb.
Aktorzy bedgc nimi catkowicie obudowani, sg jak lalki pozbawieni mimiki, catkowicie za-
kryci i przerysowani. Ich gra nie jest psychologiczna, a odgrywane charaktery, to figury/ar-
chetypy, ktore inicjujg rodzaj pseudo rytuatu, obtgkanczego tanca, onirycznej gry sza-
chowych figur. Kostiumy to pluszowe, miekkie formy wypchane pianka, deformujgce ciata,
dodajgce wypustki, ogony, dodatkowe odndza. To kostiumy kojarzgce sie raczej z kar-
nawatem, parodig, maskaradg. Nie ma w nich realistycznych odniesien, sg tylko symbol-
iczne. Przypominajg raczej wykoslawione ciata zwierzat niz ludzi, wyposazone w quasi
koscielne atrybuty uwypuklajg absurdy instytucji kosciota zaréwno dzis jak i piecset lat
temu.

52



Biate matzenstwo, wg tekstu oryginalnego Tadeusza R6zewicza
rez. Martyna tyko

Scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikotaj Matek
Kostiumy: Anna Maria Karczmarska

Teatr Polski we Wroctawiu

premiera 2021

https://www.teatrpolski.wroc.pl/przedstawienie/biale-malzenstwo/

Opis techniczny kostiuméw oraz masek:

- szeS¢ kompletéw kostiumdéw bohateréw Biatego matzenstwa. Wszyscy bohaterowie
noszg maski z rozciagliwej siatki typu skin. Niektore maski (postaci ojca oraz postaci
dziadka) majg aplikacje z wtosoéw / zarosty. Dwie bohaterki (Paulina oraz Bianka) oprécz
masek noszg trykoty z siatki typu skin, do siatki zostaty przyszyte aplikacje modela-
torskie z ggbki (rzezby piersi oraz zarosty / wtosy fonowe)

- rzezba gtowy byka, gabka, sylikon, farba akrylowa
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Projekt kostiumu Ojca
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Projekt kostiumu Bianki
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Projekt maski Byka
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fot. Klaudyna Schubert, widok fragmentu scenografii, Biate matzenstwo, Teatr Polski, Wroctaw




fot. Klaudyna Schubert, fragment kostiumu Bianki - trykot z siatki z aplikacjami piersi i waginy, Biate matzenstwo,
Teatr Polski, Wroctaw




fot. Klaudyna Schubert, glowa Byka, ojciec, Biate maizenstwo, Teatr Polski, Wroctawiu




Opis znaczeniowy:

W spektaklu Biate matzenstwo wg. tekstu Tadeusza Rozewicza w rezyserii Martyny tyko
kobiety aktorki odgrywajg wszystkie role dramatu zaréwno meskie jak i zenskie. Spektakl
traktuje o kobiecej emancypaciji, akcja dzieje sie na poczgtku XX wieku w mieszczansko
inteligenckiej rodzinie, jednak nawigzuje do czarnych protestéw, ktére w tamtym czasie
przetaczaty sie przez polskie miasta oraz do walki o prawa kobiet, bedgcej wcigz
koniecznoscig, jakby wydarzenia historyczne nie miaty swoich spoteczno-prawnych kon-
sekwencji i jakby caty czas trzeba byto z kobiecego ciata robi¢ pole bitwy. Do scenicznej
debaty o kobiecym ciele uzytam elementu kostiumu, ktory datam wszystkim aktorkom. To
kominiarki uszyte z cielistej elastycznej siateczki, ktore nawigzujgc do kominiarek-elemen-
téw ubioru wielu protestantdéw i rebeliantéw, jednoczesnie nie zakrywajg catej twarzy. Rysy
sg lekko zaburzone, trudno jest rozpoznac wiek i pte¢, jednak kominiarka nie uniemozliwia
zobaczenia twarzy w ogole, jest jakby drugg skorg, pokrowcem, ponczochg, ktéra skore
wygtadza, pozbawia wieku i atrybutéw ptci. Dwie aktorki grajgc dorastajgce dziewczyny,
oprécz kominiarek majg petne kombinezony uszyte z tej samej cielistej siateczki, do kom-
binezonow zostaty doszyte piersi wyrzezbione w ggbce oraz wiosy tonowe utkane w
miejscu kobiecej wulwy, jednoczesnie zastaniajgc kobiece cechy pitciowe jak rowniez je
wyolbrzymiajgc. Aktorki nie obnazajg wtasnych ciat. W spektaklu, ktéry operuje symbolami
i nie jest realistyczng rekonstrukcjg nie ma potrzeby obnazania aktoréw. Duzo moc-
niejszym gestem jest zastoniecie ich ciat w taki sposob, zeby ciato wcigz byto obecne, byto
tematem, ale nie powielato seksistowskich gestow uprzedmiotowienia i przejecia ko-
biecego ciata. Opowiesc jest wcigz o kobiecym ciele, aktorki méwig o nim oraz o nagosci,
komentowane sg biusty i waginy, ale mozemy patrze¢ na nie poprzez kostiumy-awatary.
Takie kostiumy petnig funkcje fantomow-lalek, ktére poruszane przez aktorow symulujg
konkretny ruch i go komentujg. Ta meta gra z kostiumami i przestrzenig tworzy konieczny
dystans pozwalajgcy widzowi na zobaczenie intrygi w szerokim spektrum. Aranzacja
przestrzeni tego spektaklu, ktérg zaprojektowatam w duecie z Mikotajem Matkiem jest
réwniez w sporej mierze oparta na zastonach oraz pomalowanych we wzory materacach
symbolizujgcych raz las, raz t6zko, raz podtoge, innym razem schronienie, domek,
parawan.
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Los Endemoniados / Biesy

rez. Marcin Wierzchowski

scenografia: Anna Maria Karczmarska
Teatr im Jana Kochanowskiego w Opolu
Premiera 2022

https://teatropole.pl/spektakle/los-endemoniados-biesy/?gad source=1&gclid=Cj0KCQi-
A84CvBhCaARIsAMKAVKL2PoBitZudz-ieVZTs5IRdZijirlGao1guNj45b8G6YeFx56e8 elka-
AtYKEALW wcB

Opis techniczny scenografii:

- makieta w skali 1:30: sklejka, papier, elementy modelatorskie, druk 3D

- scenografia petnoskalowa: Sciany/blejtramy z nadrukiem przedstawiajgcym fotografie
makiety, podtoga baletowa, sufit/ekran z muslinu na ramie aluminiowej, inne elementy
ruchome

Projekt scenografii i makiety, Los Endemoniades / Biesy, Teatr Kochanowskiego w Opolu
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Projekt scenografii i makiety, Los Endemoniados / Biesy, Teatr Kochanowskiego w Opolu

Makieta, Los Endemoniados / Biesy, Teatr Kochanowskiego w Opolu
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fot. Edgar de Poray, Los Endemoniados / Biesy, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu

dokumentacja scenografii spektaklu Los Endemoniados / Biesy, Teatr im Jana Kochanowskiego w Opolu
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dokumentacja scenografii spektaklu Los Endemoniades / Biesy, Teatr im Jana Kochanowskiego w Opolu
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fot. Edgar de Poray, Los Endemoniados / Biesy, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
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fot. Edgar de Poray, Los Endemoniados / Biesy, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
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fot. Edgar de Poray, Los Endemoniados / Biesy, Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
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Opis znaczeniowy:

Spektakl Biesy/Los Endemoniados w Teatrze Kochanowskiego w Opolu jest spektaklem
zbudowanym na Duzej Scenie tego teatru, ktora jest jedng z najwiekszych scen w Polsce.
Fakt ten skftonit mnie do podziatu sceny i gry wiekszosci spektaklu na przedtuzonym
proscenium przy zamknietej gtebi sceny oddzielonej od proscenium zelazng kurtyng.
Przez wiekszos¢ spektaklu aktorzy grajg na proscenium wytozonym fornirowang jasnym
drewnem podtoga, przestrzen jest pusta nie liczagc fortepianu oraz makiety budynku WSP
po katastrofie (eksplozji). Projektujgc scenografie do tego spektaklu inspirowatam
sie prawdziwymi wydarzeniami, ktére w latach siedemdziesigtych XX wieku wstrzgsnety
opinig publiczng Opolan. W roku 1971 w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Opolu miat
miejsce zamach. Dwdjka pracownikow WSP Zzeby nie dopusci¢ do swieta MO i SB (w pro-
tescie przeciwko wydarzeniom grudnia 1970) w nocy wysadzita aule WSP w powietrze
niszczgc w sporej mierze sam budynek szkoty uniemozliwijgc tym samym zgromadzenie
stuzb. Ksztatt wysadzonego obiektu szkoty i materiat dokumentujgcy to wydarzenie
postuzyly mi za inspiracje do zbudowania doktadnej makiety zniszczonego budynku.
Makieta nastepnie zostata doktadnie sfotografowana, a fotografie zostaty wydrukowane na
tkaninie i przeniesione na sciany zbudowane w gtebi sceny. Druga czes¢ spektaklu odby-
wa sie juz na scenie. Po odstonieciu zelaznej kurtyny widzimy wnetrze zrujnowanej auli,
ktére zostato zbudowane w postaci fotograficznego modelu wydrukowanego na tkaninie i
naciggnietego na aluminiowg rame. Zelazna kurtyna oraz dramaturgiczny przebieg spek-
taklu dzielg dwa modele zrujnowanej eksplozjg auli i budynku WSP. Na proscenium mamy
ustawiony model - architektoniczng makiete zbudowang z kartonu i przy uzyciu druku 3D
natomiast w gtebi sceny mamy zbudowane blejtramy wypetniajgce cate wnetrze sceny z
naciggnietymi na nich wydrukami zdjec¢ tej makiety.
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Przemiana

rez. Grzegorz Jaremko

scenografia : Anna Maria Karczmarska i Mikotaj Matek
kostium robaka: Anna Maria Karczmarska

Nowy Teatr w Warszawie

premiera 2023

https://nowyteatr.org/pl/kalendarz/przemiana

Opis techniczny wybranych elementéw scenografii oraz kostiumu robaka:

- dwie rzezby/krople/gluty uszyte z lycry, wypetnienie: pitka do fithess oraz piach, dt. 7 m

- dwa obiekty/poduchy/plamy uszyte z lycry, wypetnienie: granulat styropianowy, Srednica
ok3m

- kostium robaka: tkaniny z recyclingu, stare kotdry, Spiwory, poszwy

Przemiana wedtug opowiadania Franza Kafki w rezyserii Grzegorza Jaremko powstata na
Duzej Scenie Nowego Teatru w Warszawie. Spektakl tematyzuje historie budynku teatru,
ktory powstat najpierw jako garaz miejski, a nastepnie miescita sie w nim siedziba MPO, a
w hali obecnego teatru parkowaty smieciarki. Gtéwny bohater Przemiany zanim zamieni
sie w robaka jest szeregowym pracownikiem instytucji zajmujacej sie zbieraniem, sktad-
owaniem i utylizacjg odpadéw miejskich. Scenografie do tego spektaklu zaprojektowatam
w duecie z Mikofajem Matkiem, skfada sie ona z wielu mikro instalacji, rzezb, obrazow,
obiektow, ktére razem tworzg surrealistyczng kompozycje. Elementami, ktore spajajg
poszczegolne fragmenty tej eklektycznej uktadanki sg uszyte z cielistej lycry i wypetnione
styropianowym granulatem gigantyczne poduchy w ksztatcie tez, kropel i rozlanych plam.
Worki z granulatem oraz piachem zwisajg z rusztowania w ksztatcie skapujgcych kropel, w
trakcie spektaklu z jednej z kropli na aktora sypie sie piach. Piach wyglada jak ciecz. Przez
caly czas trwania przedstawienia aktorzy targajg, ciggna, wlekg za sobg, okrywajg sie i
wiazg pod wielkie poduchy/plamy. W spektaklu jest mowa o blizej niedookreslonej glu-
towatej substancji, ktéra zaczyna oblepia¢ przestrzeh. Glut w domysle pochodzi od
przemienionego w robaka cztowieka/pracownika. W efekcie ciezkiej i bezsensownej pracy
bohater Przemiany przepoczwarza sie w oslizgtego robala. Od tej pory wszystko czego
dotknie staje sie obslizte, odpychajgce, wstretne. Obiekty/gluty, chociaz same w sobie nie
sg oslizgte, petnig role abiektalng, symbolicznie komentujg przestrzen jako zarazong, naz-
naczong wstretem. Ich wyglad i sposob w jaki sie zachowujg jako materia jest zaskakujgcy
i dziwny. Mozna powiedzieC, ze oblepiajg kompozycje dziwnoscig albo tez wprowadzajg
dziwnos¢ w dramaturgie przedstawienia.
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fot. Maurycy Stankiewicz, poduchy/plamy, widok sceny spektaklu Przemiana
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fot. archiwum witasne, kostium robaka

Kostium bohatera/robaka jaki zaprojektowatam do tego spektaklu to rodzaj kostiumu/rzez-
by. Jest pozszywanym z fragmentéw kotder ,pokrowcem” na figure ludzkg. To patch-
workowy worek z wieloma rekawami/odnézami.
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fot. archiwum witasne, proba spektaklu Przemiana, kostium robaka




fot. Maurycy Stankiewicz, Przemiana, Nowy Teatr w Warszawie




lll. Prace powstate po doktoracie nie bedgce przedmiotem przewodu habilitacyjnego

W 2017 roku w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie obronitam doktorat pt. ,Najlepsze
lata mojego zycia — fenomen i analiza narracji prywatnych albumow fotograficznych”. Nad
doktoratem pracowatam na Wydziale Malarstwa, chociaz jego temat dotyczyt fotografii w
aspekcie socjologicznym i antropologicznym i byt pracg z archiwum fotograficznym. Od
tamtej pory moje dziatania byty skupione gtéwnie na kolejnych projektach oraz realizacjach
scenograficznych, wzietam tez udziat w kilku wystawach grupowych. W 2021 roku razem z
Mikotajem Maitkiem zatozyliSmy galerie o/b/cly w formacie artist-run-space. Galerie
prowadzilismy przez dwa lata (od 2021 do 2023) podczas ktorych zrealizowalismy dziesiec
wystaw, cztery performanse i jeden koncert. Miejsce to tworzyliSmy w wynajmowanym
mieszkaniu. Jedno z pomieszczen, do tej pory bedgce naszg pracownig, zamieniliSmy na
przestrzeh spotkan i wymiany. StworzyliSmy dla tego miejsca konkretng narracje. Za-
planowane wystawy uktadaty sie w jedng opowies¢. Tak dla dwutygodnika opowiadam o
tym Marcie Czyz: ,Ta opowiesS¢ caly czas oscyluje wokét miejsca i przemieszczania sie.
Wychodzi od przestrzeni, ktérg tymczasowo nazywamy domem. To jest symptomatyczne
dla ludzi z naszego pokolenia dziatajgcych w kulturze, ktérzy zazwyczaj nie majg swojego
mieszkania. By¢ moze cate zycie sg skazani na wynajem i przemieszczanie sie pomiedzy
jednym a drugim mieszkaniem.”. W galerii o/b/c/y wystepowaliémy zazwyczaj jako kura-
torzy i opiekunowie, ale jednoczesnie tworcy i wspoéttworcy. Miejsce to powotaliSmy w
duchu kolektywnosci. Wszystkie wystawy, ktére odbyty sie w o/b/c/lym byty wystawami
grupowymi. Zalezato nam nie tylko na spotkaniu widzoéw, ale takze na spotkaniu konkret-
nych prac artystow. Wazny byt dla nas kontekst i wartos¢ dodana tworzgca sie w trakcie
spotkania i zderzenia ze sobg poszczegdlnych dziet.

4 (https://www.dwutygodnik.com/artykul/9709-prace-poboczne.html)

74


https://www.dwutygodnik.com/artykul/9709-prace-poboczne.html

fot. archiwum wtasne, widok wystawy
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fot. archiwum wtasne, widok wystawy
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fot. archiwum wiasne, widok wystawy
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fot. archiwum wtasne, widok wystawy
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Oprécz indywidualnej dziatalnosci scenograficznej, dziatalnosci kuratorskiej i opiekunczej,
w czasie po moim doktoracie pracuje tez w duecie tworczym z Mikotajem Matkiem. Razem
zrealizowalismy kilka instalacji m.in. ,Dwa ognie” na wystawe Retrowersje w Galerii EL (05
- 06.2023)

fot. archiwum wiasne, Retrowersje, Galeria EL, Elblag
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