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Zbrodnia lkara, 2003 / obiekt



tukasz Musielak

Wstep

»Zbrodnia lkara” to zbitka wyrazowa narzucajgca sig kazdemu bystrzejszemu
uczniowi liceum, ktéry pewne etapy edukacji ma juz za sobg, co$ w jej toku
zapamietat, a teraz przyszto mu czytaé Dostojewskiego. USmiech na jeqo
twarzy i btysk w oku w chwili u§wiadomienia sobie nowych znaczen kryjacych
sie za tg ,pomytky” $wiadczg o tym, ze zyskat on takze pewng wrazliwo$é
jezykowsg, za ktdérg stoi rozpoznanie, iz tak zwang rzeczywistos$¢ dzieli od
jezyka pewien dystans. Mtody cztowiek stoi wtasnie na przedprogu sztuki
wspétczesnej niczym mitologiczny lkar na skale. Co stanie sie dalej, w duzej
mierze zalezy od nauczyciela. Moze on zganié¢ ucznia za robienie sobie jaj

i wprowadzanie zametu albo zachecié¢ go do wej$cia na grzaskie tereny pracy
z jezykiem. Co sie przydarzyto Ikarowi, pamigtamy. Dedal skonstruowat skrzy-
dta, ktére miaty poméc mu opusci¢ Krete razem z synem. Projekt byt dobry, ale
miat pewien staby punkt, ktéreqo Dedal byt $wiadomy: skrzydta byty zrobione
z piér zlepionych woskiem, wiec i lot w petnym storicu, jak i zbyt blisko wody
byt ryzykowny. Ikar zignorowat przestrogi ojca lub po prostu o nich zapomniat.
Moratéw z tej przypowiesci moze ptyngé wiele. W sztuce ryzyko jest duze

i nie ma gwarancji powodzenia, tym bardziej ze trudno na jej gruncie zdefinio-
waé sukces. Ale jak sie juz zdecydujemy na lot, to trzeba lecieé ile sit.

Sprawa jest bardziej skomplikowana, gdy Dedal i Ikar okazujg sie
jedna i tg sama osobg. Tak jest wtasnie w przypadku Waldemara Wojciechow-
skieqo, ktéry jest zaréwno odnoszgcym sukcesy designerem i pedagogiem aka-
demickim z ponaddwudziestopiecioletnim stazem, jak i artysta wspdtczesnym
potrafigcym z polotem pracowac ze sferg symboliczng. Jesli odnie$¢ historie
Ikara do osoby Wojciechowskiego, to opowie$¢ ta okaze sie metaforg funda-
mentalnego problemu, przed ktérym staje kazdy zawodowy artysta: jak byé
artysta i przezy¢? Jak znalez¢ swoje miejsce pomiedzy sukcesem rzemiesinika
a wymogami sztuki narzucajgcej krytyczny dystans i kazgcej kwestionowa¢ to,
co zastane. | wreszcie, jaka jest rola edukacji artystycznej i czy sztuki w ogéle
mozna nauczy¢? Byé moze zbrodnig lkara jest juz samo jeqo spektakularne
samobdjstwo podcinajgce skrzydta kolejnym mtodym adeptom sztuki.



Publikacja, ktérg macie przed sobg, to zbidr tekstéw poswieconych
tworczosci Waldemara Wojciechowskiego. W 2012 roku na wystawe WUNDER-
KAMMER Wojciechowski spreparowat ksigzke Dostojewskieqo, ktérg zatytutowat
wtasnie Zbrodnia Ikara. Pokazat j3 wraz z dwiema innymi pracami: Kulkg do gry
w kosci i zagubiong gdzie$ przez nieqo pracag Kdtko plastyczne - majgcymi okoto
dwudziestu centymetréw $rednicy kétkami z modeliny. Prace te doskonale stresz-
czajg strategie dziatania ich twoércy: jeqo metode pracy z jezykiem, ze znaczeniem
stédw, sposéb odkrywania ich ukrytych znaczen i manipulacji nimi. Artysta wskazat
tytut tej spreparowanej ksigzki jako nazwe niniejszej publikacji. Nie wydaje mi sie
to dziataniem przypadkowym. Relacja miedzy tamta ksigzkq a publikacja, ktéra
trzymacie w rekach, tworzy kolejng interesujgca warstwe znaczeniowa.

Wydawnictwo otwiera tekst Wojciecha Ciesielskieqo, ktéry podejmuje
temat zasadniczy dla refleksji nad sztukg i centralny dla Wojciechowskiegqo,
czyli kwestie zwigzane z relacjg miedzy rzeczywistoscia, jej reprezentacja
i interpretacja. Ciesielski patrzy na te relacje oczami humanisty, odwotujac sie
jednoczesnie do nauk $cistych - biologii ewolucyjnej, fizyki, neurokognitywisty-
ki. Aleksandra tukaszewicz Alcaraz kontynuuje te rozwazania w perspektywie
filozofii klasycznej i estetyki fenomenologicznej. Wychodzac od rozréznienia
natura naturans i natura naturata oraz demokratejskieqo rozumienia kategorii
mimesis, pokazuje, jak Wojciechowski pracuje ze strukturami rzeczywistosci
Jhaturalnej” i powigzanymi z nimi sieciami znaczen spoteczno-kulturowych.

Na konkretnych strategiach twérczych Wojciechowskiego skupia sie Kamil
Kuskowski. Ciekawa i warta odnotowania jest sytuacja, kiedy artysta podejmuje
sie analizy prac swojeqo kolegi po fachu, zwtaszcza gdy ich twdrczos$¢ taczy
wyczuwalne duchowe powinowactwo. Tak jest wtasnie w tym przypadku.
Kuskowski, malarz, artysta sztuk wizualnych, dzieli z Wojciechowskim kon-
ceptualne zainteresowanie relacjg miedzy sferg symboliczng a przedmiotowa
(wykazujgc szczegdlng wrazliwo$é na towarzyszacy jej tautologicznosc),
postmodernistyczne czerpanie przyjemnosci z operacji przeprowadzanych na
kliszach kulturowych oraz swoiste dadaistyczne poczucie humoru.

Tekst Rafata Makaty poswiecony jest pracy projektowej Waldemara
Wojciechowskiego. Projektowanie linii wizualnych instytucji, przygotowywanie
publikacji i aranzacje wnetrz stanowig wzgledem jeqo pracy jako artysty sztuk
wizualnych drugi rodzaj dziatalno$ci, ktéry niejednokrotnie w jego pracy zawo-
dowej wysuwa sie na plan pierwszy. Jednakze w obu tych sferach, niezaleznie
od teqo, czy biegng réwnolegle, czy taczg sie w konkretnych realizacjach,
Wojciechowski czerpie z teqo sameqo zrédta przedwojennej europejskiej
tradycji awangardowej. Konstatacja ta stanowi punkt wyjécia dla Makaty, ktéry
szczeqdtowo analizuje najwazniejsze projekty Wojciechowskiego i wydobywa
zasadnicze cechy jeqo twérczosci w tej dziedzinie.
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Autorzy trzech ostatnich tekstéw zawartych w niniejszej publikacji
rozpoznajg i rozwijajg problemy postawione przez artyste w konkretnych reali-
zacjach. Anna Sienkiewicz siega po prace Widze prezentowang na billboardzie
w przestrzeni Gorzowa Wielkopolskieqo, ktéra jest doskonatym przyktadem
taczenia przez artyste pracy projektowej z artystyczng. Sienkiewicz analizuje
projekt w szerokiej perspektywie teorii i dziata dotyczgcych przestrzeni
publicznej i miasta. Katarzyna Czarnota, wychodzac od instalacji Infection,
podejmuje problem sekurytyzacji migracji ludzkich na terenie Unii Europej-
skiej. Praca Wojciechowskieqgo jest dla niej metaforg doskonale streszczajaca
mechanizmy stosowane przez wtadze w zarzadzaniu ,problemem uchodzczym”,
ktére w swoim tekscie poddaje szczegétowej krytycznej analizie. Mikotaj
Iwariski natomiast sieqa po prace Polen, Polen (iber alles. W stylu publicysty,
ktéry z trudem powstrzymuje sie od kasliwej ironii, przedstawia dzieje skrajnej
prawicy w Polsce po transformacji ustrojowej i przyczyny jej rosnacej popu-
larnosci. W tej perspektywie praca Wojciechowskieqo, prowokacyjna, ale tez
pojednawcza, jawi sie jako jednoznaczne memento fascism.

Reasumujac - Zbrodnia Ikara to publikacja poswiecona dziatalnosci
artysty, ktéreqo dorobek twérczy - jak sie okazuje, niezwykle aktualny -
zacheca do rozlegtych, wieloaspektowych refleksji. Wszystkim osobom
i instytucjom, ktére przyczynity sie do powstania tego wydawnictwa,
serdecznie dziekuje.
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! Galileo Galilei,

Il Saggiatore, ttum.
Stillman Drake/
Wojciech Ciesielski,
1623, https://web.
stanford.edu/~jsabol/
certainty/readings/
Galileo-Assayer.pdf,
s.23[dostep:2.09.2019].

Wojciech Ciesielski

Trudne zwigzki
sztuki z rzeczywistoscia

Sadze, ze smaki, zapachy, kolory itd.
istniejag w swiadomosci. Gdyby zatem
zywe istoty przestaty istniec, wszystkie
te wartosci zostatyby unicestwione.

Galileo Galilei, Il Saggiatore, 1623

Z biologicznego punktu widzenia sztuka powinna by¢ zjawiskiem nadzwyczaj
intryqujgcym. Nie chodzi tutaj o redukowanie jej do petnienia jedynie funkcji
sprzyjajacej przedtuzaniu gatunku, potocznie rozumianej pseudoteorii opartej
jakoby na prawach ewolucji. Banalne poréwnywanie roli wytworéw artystycz-
nych do estetycznych (jedynie z ludzkiego punktu widzenia) pawich pidr, stowi-
czych treli czy nawet konstrukcji budowanych przez altanniki to dramatyczne
ograniczenie niebywale ztozonego zjawiska. Oczywiscie to biologiczna ewolucja
organizméw umozliwita wyksztatcenie sie gatunku homo sapiens wyposazone-
go w takie cechy, ktére umozliwity stworzenie przez nieqo zjawiska powszech-
nie nazywanego sztuka. | wtasnie te biologiczne wtasciwosci ludzkich organi-
zméw stanowig o niebywatej wrecz ztozonos$ci fenomenu, jakim jest sztuka.
W pewnym momencie jednak sam cztowiek, przynajmniej cze$ciowo, przejat
kontrole nad wtasng ewolucjg, a tym samym i nad estetyka swoich wytwordw.
Te bardzo ogdlne refleksje pojawiajg sie na marginesie rozwazarn nad
twdrczoscig Waldemara Wojciechowskieqo, sg jednak w pewnym sensie konse-
kwencijg jeqo wtasnych poszukiwan i przyjetej artystycznej badawczej postawy.
Tekst ten jest z jednej strony skrécong prébg przyblizenia dokonani teqo twércy

15



i przyblizeniem kluczowych, zdaniem autora, prac Wojciechowskiego. Z drugiej
strony jest to préba opisania fenomenu, ktéry obecny jest niemal od poczatku
istnienia zjawiska, jakim jest sztuka, a mianowicie relacji miedzy rzeczywi-
stoscig, jej reprezentacjg i interpretacja. Zagadnienie to jest nadzwyczaj silnie
widoczne w poszukiwaniach artystéw formacji konceptualnej, znajduje swoje
odbicie takze w postkonceptualnych obiektach i dziataniach Wojciechowskiego.

Poniewaz sam twoérca czesto odnosi sie do - i podejmuje je w swojej
twdrczosci - artystycznych interpretacji zjawisk przyrodniczych, wtasciwe
wydaje sie zestawienie tych poszukiwar z naukowym spojrzeniem na te same
zagadnienia. W zatozeniu nie chodzi o podkreslenie wyzszosci jednej metody in-
terpretacji nad drugg, a raczej na zbudowanie jak najszerszego pola obserwacji.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze Waldemar Wojciechowski zwig-
zany jest przede wszystkim z dwoma miastami: Szczecinem, gdzie mieszka
i pracuje, oraz Gorzowem Wielkopolskim, gdzie sie urodzit. Te banalne z pozoru
fakty, ktére w idealnym $wiecie nauki nie powinny mie¢ wiekszego znaczenia dla
analizy twdrczosci artysty, okazujg sie znamienne, gdy dziatalno$¢ te rozpatrzy-
my z punktu widzenia zakresu oddziatywania. Owszem, nie decydujg o jakosci
powotywanych przez Wojciechowskieqo faktéw artystycznych, ale zdecydowanie
wptywajg na szerokos$¢ ich odbioru. Wojciechowski nie jest artystg rozchwyty-
wanym przez najwigksze i najmodniejsze galerie. Funkcjonowanie na peryferiach,
w pewnym sensie utozsamianie sie z nimi znajduje swoje odzwierciedlenie takze
w samej sztuce, doborze jej tematdw, przyjetej postawie artystyczne;.

Ten brak konieczno$ci nadgzania za tym, co w danym momencie modne,
istotne i powszechnie dyskutowane, umozliwia Wojciechowskiemu ztapanie odde-
chu, lekko$¢ zabawy, swobode poszukiwan charakterystyczne dla jego twérczosci.
Jak pisata Magdalena Lewoc: ,/mago mundi Wojciechowskiego tworzg zazwy-
czaj ksztatty znajome i z tatwoscig rozpoznawalne: rytm drzew, ziemia zorana
bruzdami, geometryczny rysunek bruku, ale sposéb artystycznej interwencji
zmieniajacy tropy percepcji pozwala przedstawianym zjawiskom transcendowaé
ich zwyczajno$¢ i zyskiwaé status mikroskalowej matrycy wigkszej catosci”.

Jedng z prac z wczesnego okresu Wojciechowskiego jest pieciocze-
$ciowe Wahadto (1988). Jest to nadzwyczaj masywna reprezentacja bardzo
subtelneqo zjawiska, jakim jest ciggta zmiana relacji fizycznych obiektéw i ich
cieni poddanych ruchowi wahadtowemu. Na pierwszy rzut oka jest to zestaw
pieciu abstrakcyjnych kompozycji, zaréwno namalowanych, jak i fizycznie obec-
nych fragmentéw blachy aluminiowej. Dopiero subtelna wskazéwka w formie
biateqo prostokata naprowadza na faktyczng nature obserwowaneqo zjawiska
- reprezentacji pieciu standw dynamicznego uktadu figur, dwdch skrajnych
wychylen, stanu spoczynku i dwéch stanéw posrednich.
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?Magdalena
Lewoc, Bez tytutu,
[w:] Waldemar
Wojciechowski,
Obrazy/obiekty/
instalacje, katalog
wystawy, Szczecin
2006, s. 99.



% Stanistaw Lem,

Solaris, Krakéw 2002,

s. 188.

“Ryszard Tokarczyk,
Bez tytutu,

[w:] Waldemar
Wojciechowski, dz.
cyt, s. 77.

Kolejnym obiektem z teqo okresu twérczosci jest Kulka do gry
w kosci (1984). Obiekt zostat wykonany tak, by przypominaé swoim ksztattem
jednoczes$nie pitke tenisowg oraz klasyczng kostke do gry. Pozorna absurdal-
no$¢ teqo przedmiotu wynika jedynie z racji pochodzenia obu jego form jako
sztucznych wytwordw kultury. Potgczenie ze sobg dwdch konwencji sprawia,
ze ostatecznie obiekt staje sie bezuzyteczny jako przedmiot do gry, zyskuje
natomiast nowe znaczenie jako przedmiot czysto estetyczny.

Juz w tych wczesnych pracach zawierajg sie charakterystyczne
elementy twérczosci Waldemara Wojciechowskiego. Z jednej strony jest
to podej$cie empiryczne, postawa badawcza oraz skupienie sie na naturze
i odkrywaniu jej prawidet. Z drugiej natomiast jest to dziatanie cztowieka
$wiadomego funkcjonowania jako wytworu wtasnej kultury i budujgceqo swojg
relacje z otaczajgcym go fizycznym $wiatem poprzez perspektywe przez owa
kulture narzucong. Jest to zatem nieustanne poszukiwanie i badanie wtasciwo-
$ci jezyka, ktérym postuquje sie artysta.

Najpetniej owa dychotomie obecng w twoérczosci Wojciechowskie-
go wyraza niezatytutowany obiekt z 1989 roku, czesto nazywany Kostka.
W rzeczywistosci jest to konstrukcja zbudowana z trzech potgczonych ze
sobg kwadratowych ptaszczyzn ze sklejki, ktére w miejscu styku wierzchot-
kdw zastgpione zostaty szklanymi taflami. Do nich zostaty przytwierdzone
mate, kwadratowe lusterka skierowane do wewnatrz. Poprzez przeswity
miedzy réwnomiernie rozmieszczonymi zwierciadtami widz moze zajrzeé do
wewngtrz” przestrzeni ,multiplikujacych sig” szesciandw. Z jednaj strony
mamy fizyczne zjawisko potencjalnie nieskoficzonego odbijania wigzki
$wiatta (z racji niedoskonatosci zwierciadet Swiatto ostatecznie zostaje po-
chtoniete), z drugiej caty kulturowy bagaz wyobrazen zwigzanych z lustrem
i nieskoriczonoscia.

Cafe to rozstrzelone we wszystkich kierunkach bogactwo myslowe wywierafo
wrazenie, Zze ktdras z hipotez musi po prostu by¢ stuszna, ze niemozliwe jest,
aby rzeczywistos¢ byta catkiem odmienna, inna jeszcze niz miriady ciskanych
w nig propozycji®.

Jest to nadzwyczaj ciekawa relacja, ktéra zawiera sie miedzy potrze-
ba rozpoznania fizykalnego $wiata a posiadanym jezykiem sztuki. Jak stusznie
zauwazyt Ryszard Tokarczyk, Wojciechowski ,w swoim dziataniu bardzo ceni
poznanie, zaspokaja wtasne potrzeby poznawcze: artystyczne, humanistyczne,
techniczne, fizykalne i technologiczne z duzg przyjemnoscia i dbatoscig. Wynika
to naturalnie z jego postawy racjonalisty, ale tez empiryka nielekcewazaceqo
podszeptéw intuicji™.
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Wahadto, 1988 / pentaptyk / emulsja akrylowa, zywica akrylowa, grafit, blacha aluminiowa na ptycie pil$niowej /
5 czesci po 101 = 118,5 cm
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Kulka do gry w kosci, 1984 / polichromowane drewno / $rednica okoto 70 mm
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5 Waldemar
Wojciechowski,
Obrazy i obrazy, [w:]
teqoz, dz. cyt, s. 43.

Za takim podejs$ciem do otaczajacej rzeczywistosci i artystycznymi
sposobami stuzgcymi do jej rozpoznania i opisu kry¢ sie moze nadzwyczaj in-
trygujace zjawisko. Zanim jednak bedzie je mozna w petni doceni¢, wypadatoby
zastanowié¢ si¢ nad jeszcze jednym watkiem obecnym w twdrczosci Wojcie-
chowskiego. Jest nim fascynacja $wiattem. Z jednej strony jest to konkretne
i wielokrotnie przebadane zjawisko fizyczne, z drugiej inspiracja niezliczonych
tropéw i toposéw kulturowych.

Najbardziej spektakularnym obiektem reprezentujgcym te fascynacje jest
instalacja Infundybuta chronosynklastyczna (2004). Umieszczona w barokowym
otoczeniu kaplicy zakonu Karmelitéw w Tuluzie, zbudowana byta z trzech kolumn.
Kazda z nich skonstruowano z kregéw emitujgcych $wiatto. Nad nimi znajdowaty
sie pojemniki, ktére byty stopniowo podgrzewane cieptem wydobywajgcym sie ze
Swietléwek. Ten proces spowodowat uwalnianie czarnej, smolistej substancji, ktéra
sptywajgc powoli, przestaniata emitowane promienie. W ten sposdéb w tej samej
przestrzeni i w tym samym czasie mogty koegzystowa¢ dwie przeciwstawne idee
- blasku i mroku, znowu wraz z catym ich kulturowym bagazem.

Swiatto stanowito takze istotny element w plenerowych realizacjach,
takich jak dwie wersje Ladowiska (1997, 2005) czy 160 krokdw (2005). Wykonane
w naturalnym podtozu, lodzie badZ piasku, otwory zawieraty umieszczone ponize]
krawedzi $wiece. Dzigki temu mozna byto odnie$¢ wrazenie, ze spod powierzchni
ziemi emitowane byty fale cieptego, migoczgcego $wiatta. Ta ingerencja w pozor-
nie naturalny porzadek sktania¢ mogta ku refleksji nad tym, czym wtasciwie jest
6w naturalny stan rzeczy.

Najdobitniej opisang wyzej podwéjng postawe taczacy podejscie empi-
ryczne z artystycznym reprezentuje realizacja o nadzwyczaj dtugim tytule Insta-
lacja bez tytutu w odpowiedzi na film Stefana Themersona i z podziekowaniem
dla Jozefa Robakowskiego. Tak opisuje jg sam artysta: ,[...] dZwiek fal morskich,
bijgcych o brzeq przenosit sig drganiami przez gtos$niki na powierzchnie wody,
ktérej delikatne falowanie - za pomocg fal $wietlnych reflektora - wyswietlato sie
na $cianie pomieszczenia. Ostatecznym wiec rezultatem dziatania instalacji jest
szereq wijgcych sie fal $wiatta - zjawisko jak najbardziej graficzne™.

Mozna by powiedzie¢, ze jest to artystyczna interpretacja falowej
natury $wiatta, odkrytej w poczatkach XIX wieku przez Thomasa Younga.
Oczywiscie intencjg autora nie byto objasnienie fizycznego zjawiska, tym
bardziej ze wspdtczesna nauka wyraznie wskazuje na kwantowy charakter
promieniowania elektromagnetycznego, a model korpuskularno-falowy traktuje
jako swoiste utatwienie opisu. Ostatecznie teoria mechaniki kwantowej opisuje
$wiatto w pewnym sensie jako zaréwno czastke, jak i falg, a w innym sensie
jako zjawisko, ktére nie jest ani czastka, ani falg (ktére rzeczywiscie sg zjawi-
skami makroskopowymi, jak na przyktad fale oceanu). Zamiast teqo wspétczesna
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fizyka widzi $wiatto jako co$, co mozna czasem opisa¢ przy uzyciu matematyki
odpowiedniej do jednego typu makroskopowej metafory (czastek), a czasami innej
makroskopowej metafory (fale wodne).

Kluczem jest tutaj zatem odwotanie sie do twoérczosci przywota-
nych w tytule artystéw. Dla J6zefa Robakowskiego sztuka jest zjawiskiem
energetycznym i jako takie moze by¢ rozpatrywana w swojej relacji ze $wia-
tem. Jednak bezposrednig inspiracja dla powstania instalacji jest tu praca
The Eye & The Ear (1944/1945) Stefana Themersona, awangardowy ekspery-
ment przeprowadzony na medium filmu, analizujgcy zalezno$ci miedzy tym,
co wySwietlone na ekranie (fragment promieniowania elektromagnetyczneqo),
a tym, co styszalne (fala akustyczna rozchodzaca si¢ w o$rodku sprezystym).
Lecz tak samo jak i u Wojciechowskiego to nie zjawiska fizyczne sg przedmio-
tem tej analizy. Jest nim wspomniany juz jezyk sztuki.

Ten nadzwyczaj nieprecyzyjny, zmienny, hermetyczny, a przede
wszystkim podatny na nieustanng reinterpretacje sposéb komunikacji w $rodo-
wiskach naukowych nie mdgtby by¢ jezykiem opisu badanych zjawisk. Wydaje
sie, ze ten brak precyzji wyklucza mozliwo$¢ uzywania go jako narzedzia
poznawczego. Jednakze jego immanentne cechy stuzg nie tylko indywidualne-
mu rozpoznaniu otaczajgceqo $wiata i wtasnej interpretacji rzeczywistosci, ale
mogq byé takze podstawg do zbadania relacji miedzy tym, co jest na zewnatrz,
a tym, co wewnatrz. Nasza relacja ze $wiatem ostatecznie jest réwniez
wytacznie interpretacija.

llos¢ informacji niezbednej dla choéby ogdlnikowego zorientowania sie
w problematyce Projektu przekracza na dobrg sprawe pojemnosc¢ mozqu
pojedynczeqo cztowieka®.

Lech Karwowski, przygotowujagc w 2002 roku wystawe Energie pejzazu, tak scha-
rakteryzowat pewien obszar twérczosci zaproszonego do udziatu w prezentacji:

Waldemar Wojciechowski, pozornie malarz-pejzazysta, potrafi abstrahowaé
od otoczenia, poszukujac geometrycznego tadu, a jednoczesnie tworzy¢
ekwiwalent zmystowej strony rzeczywisto$ci. Gdy jest malarzem, ksztattuje
swoje obrazy jednoczesnie jak przedstawienie pejzazu, i jednoczesnie jak
ptaszczyzne - autonomiczny obiekt, ktéreqo dotykowe, fakturalne aspekty sg
ekwiwalentem zmystowej postaci ziemi. [...] Panoramiczny wydruk zespolo-
nych ze sobg fotograficznych uje¢ zaoraneqo i zagniezoneqo pola miesci sie
nawet dostownie w motywie ,obrazu kurtyny”, ktéry jednocze$nie nasladujgc
(zastona Parrazjosa), jest obrazem granicy, poza ktérg wzrok nie siega. Kon-
tynuuje tym samym modernistyczng tradycje obrazu jako ptaskiej powierzch-
ni, zarazem punktem dojscia, jak i $ciany, poza ktorg jest nieznane’.
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Kurt Vonnequt,
Syreny z Tytana,
ttum. Jolanta Kozak,
Warszawa 1997,

s. 219.

Kolejng cechg charakterystyczng tej twdrczosci jest bowiem obecna
w niej autoreferencyjno$¢ i autoanaliza sztuki. Watek ten stat sie bardzo
wyrazny na poczatku XXI wieku. Powstata wtedy seria wystaw, jak choéby
w szczecinskiej galerii Entazis (2001), Muzeum Narodowym w Szczecinie
(2006) czy w gorzowskiej Galerii Nowych Medidw (2007). Zaréwno zaprezento-
wane w ich obrebie prace, jak i sama ich struktura kierowaty uwage na bardzo
stosowng w dobie nieograniczonej multiplikacji i rekonstrukcji obrazéw grupe
pytan: czym jest oryginat, czym jest kopia i jaka jest ich wzajemna relacja?
Czy przedstawiony obraz jest reprezentacjg, reinterpretacjg czy raczej catko-
witg imaginacjg rzeczywistosci?

W tej sferze wyrdzniaty sie szczegdlnie dwie realizacje. Pierwsza
z nich byt tryptyk To nie jest kopia, to nie jest reprodukcja (2004). Sktadaty
sie na niego obraz (interpretacja rzeczywistosci) Mikotaja Blachowskieqo, jeqo
interpretacja malarska autorstwa samego Wojciechowskiego oraz wydruk
zdjecia tego drugiego przedmiotu. Obecne na wszystkich trzech przedmiotach
wyobrazenie czerwonej fajki niemal natychmiast wywotuje skojarzenia ze
Zdradliwoscig obrazéw (1929) René Magrittea i charakterystycznego podpisu
opatrujaceqo dzieto: Ceci nest pas une pipe [To nie jest fajka].

Kolejnym bezposrednim nawigzaniem do belgijskiego surrealisty
jest multimedialna wersja jeqo obrazu Nie do reprodukeji (1937). Tym razem
Wojciechowski urzeczywistnia, przy zastosowaniu technologii faktycznie
zamknietego obwodu CCTV, wizje obserwowania w lustrze wtasnych plecéw
i tytu gtowy. Jednakze w tym samym zwierciadle odbija sie, zgodnie z prawami
fizyki, oktadka ksigzki. Nie sg to jednak Przygody Artura Gordona Pyma, lecz
znacznie bardziej wspétczesne Symulakry i symulacja Jeana Baudrillarda.

Mozna z przekgsem powiedzie¢, ze to siegniecie po koncepcje symu-
lakréw zastepujgcych autentyczny obraz rzeczywistosci i bedacych jedynym
powodem funkcjonowania $wiata ludzi przypada na szczytowy okres popu-
larnos$ci koncepcji francuskieqo filozofa (miedzy innymi za sprawg jej btednej
interpretacji spopularyzowanej w filmie Matrix). Jednak dzigki meandrom
intelektualnym towarzyszgcym refleksji nad poruszanymi przez Baudrillarda
zagadnieniami, ujawnia sie konkluzja, ktéra pozwala uwolni¢ sie z rozrastajgce-
go sie labiryntu kolejnych reprezentacji, odniesien, nawigzan i zaprzeczen, ktére
miatyby zdominowaé nie tylko funkcjonowanie sztuki, a w pewnym sensie
takze codzienng egzystencje kazdeqo obywatela $wiata.

Stworzenia wigkszo$¢ swego czasu spedzatly na prébach ustalenia, w jakim

celu istniejg one same. A ilekroc ustality rzekomy cel wtasnego istnienia, cel
ten wydawat im sie tak niski, ze stworzenia ogarniat niesmak i wstyd®.
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str. 24-25
Obiekt bez tytutu (kostka), 1989 / lustra, sklejka, stal, masa bitumiczna,
fragment szescianu o boku 1200 mm

(fotografia z wystawy ,Waldemar Wojciechowski - obrazy, obiekty, instalacje’,

Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2006)
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str. 26-27

Obiekt bez tytutu (kostka), 1989 / detal

str. 28-31

Infundybuta chronosynklastyczna, 2004 / instalacja / 4 kolumny z okragtymi $wietldwkami na konstrukeji

z aluminium, pojemniki ze smotg / okoto 200 x 200 x 260 cm (fotografia z wystawy ,Polonium 209",

Chapelledes Carmelites, Tuluza, Francja, 2004)
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Skoro jeste$my catkowicie zanurzeni w wytworach naszej globalnej
kultury, wydaje sie, ze jedyne, co mozemy zrobi¢, to trzymaé sie tylko ich jako
punktédw odniesienia. | na tej podstawie budowaé kolejne warstwy samopo-
wielajgcych sie, autoreferencyjnych znaczer, budujac swojg eqzystencje oraz
podejmowaé wszelkie wysitki na podstawie dowolnych ludzkich wytworéw
powotujgcych sie na jeszcze inne, starsze odniesienia do dawno zapomnianej
rzeczywistosci. W tym przypadku nie miatoby znaczenia, czy podporzgdkowuje
sie swojg eqzystencje podrecznikom do historii sztuki, cyklicznym zlotom fanéw
cosplayu (mito$nikéw przebierania sie za fikcyjne postacie), poradnikom zdrowe-
go zycia czy politycznym debatom nad wyzszos$cig jednej opcji nad druga.
Wobec powyzszeqo mozna odnie$é wrazenie, ze w swojej tautolo-
gicznej zabawie znaczeniami i wtasciwosciami sztuki Waldemar Wojciechowski
podaza takim wtasnie tropem myslowym. Jedne z ostatnich realizacji wskazuja
jednak, ze te watki zostaty porzucone na rzecz bardziej codziennych i potocz-
nych zjawisk.
Pragnienie zerwania zastony, ktéra jakoby miataby oddziela¢ ludzi
od autentycznej rzeczywistosci, jest prawdopodobnie stare jak sama ludzka
kultura. Znajdujemy ja nie tylko w koncepcji jaskini platoriskiej. Wtasciwie
kazda istniejgca religia, bez watpienia wytwdr ludzkiej kultury, stawia sobie + Ara Noranzayen,
za cel poprowadzenie swoich wyznawcdw ku prawdzie. Pojawiajg sie nawet The God issue:
koncepcje, ze to pierwotne posiadanie ztozoneqo zespotu wierzen umozliwito ~ £o/don s the key

to civilization, ,New

pojawienie sie pierwszych cywilizacji i przejscie gatunku ludzkiego z towiecko- Scie”tist’?@%
Www.newscientist.
-zbierackiego trybu zycia na osiadty, rolniczy. Badania archeologiczne prowa- com/article/
dzone nad najstarszym znanym zespotem budowli $wigtynnych w Gobekli Tepe ﬁ%
(okoto 11 500 lat wstecz) wskazywatby wtasnie na fakt, ze zanim pojawita sig  religion-is-the-

key-to-civilisation/
ztozona cywilizacja, musiata istnieé¢ ztozona religia’. [dostep: 27.05.2019].
Powsta¢ musi zatem pytanie, skad takie nieodparte dgzenie prze-
nikniecia przez wszystkie sefiry odgradzajgce nas od prawdziwego poznania?
W tym miejscu pomocna moze by¢ wiedza wyptywajgca ze wspomnianej juz na
wstepie biologicznej natury gatunku, ktéry wszystkie te symulakry wytworzyt.
Dla nikogo zaskoczeniem nie powinien byé fakt, ze nasze zmysty sg raczej
zawodnym narzedziem ponawiania otaczajacej nas fizycznej rzeczywistosci.
Prawdopodobnie ludzie niemal u zarania sweqo istnienia zdawali sobie z teqo
sprawe, prébujgc przekroczyé swoje ograniczenia poprzez dotarcie do osta-
tecznej prawdy na temat natury otaczajgceqo nas $wiata.
Jak powszechnie wiadomo, oczy czy uszy sg jedynie posrednikami
miedzy tym, co otacza nasze ciata, a tym, co owe zjawiska prébuje zrozumieé
i w odpowiedni sposéb na nie zareagowac. Niezliczona ilo$¢ bodzcéw nieustan-
nie dociera do naszych receptoréw, ciggle ,bombardujac” je fotonami, wibru-
jacymi czasteczkami powietrza, molekutami zwigzkdw chemicznych, energig

32



Donald Hoffman
on what reality is,
“The Mind of the
Universe”, http://

themindoftheuniverse.

org/play?id=Donald_
Hoffman [dostep:
30.05.2019].

talo Calvino,
Rycerz nieistniejacy,
ttum. Barbara
Sieroszewska,
Warszawa 1993, s. 7.

termiczng. Wszystkie te zjawiska przetwarzane sg na impulsy elektryczne, a te
z kolei - po dotarciu do mdzqu - stanowig podstawe do zbudowania modelu
teqgo, co znajduje sie poza nami samymi. Jest to w pewnym sensie reaktywne

i proaktywne tworzenie imaginacji na temat $wiata na zewnatrz nas. W na-
ukach neurokognitywistycznych powszechne jest twierdzenie, ze tak naprawde
$wiata nie widzimy, a raczej zgadujemy go, a nawet w pewnym sensie sami
powotujemy go do istnienia w takiej formie, w jakiej chcieliby$§my go zobaczy¢,
opierajgc sie posrednio na docierajacych do mézqu bodzcach fizycznych.

To aktywno$é obecna w miliardach neurondw i synaps, energia prze-
ptywajgca réznymi drogami w niezliczonych permutacjach umozliwia przyjecie
fatszyweqo zatozenia, ze to, co znajduje sie poza naszymi ciatami i odbierane
jest przez zmysty, musi byé obrazem rzeczywistosci. Tak naprawde nigdy
jej nie widzielis$my, nigdy nie styszeli$my ani nie dotkneli$my. Mozna nawet
pokusié sie o tak ekstremalne twierdzenie jak to ukute przez prof. Donalda
Hoffmanna, ze nie powinni$my by¢ nawet pewni teqo, ze fizyczne wtasciwosci
otaczajaceqo nas wszech$wiata sg tymi wtasciwymi, ich obserwacja bowiem
takze zalezy od naszej ograniczonej biologicznej natur®.

W zwigzku z tym kwestia znieksztatcenia autentycznos$ci czy nawar-
stwienia kopii, zastgpienia symulacji lub dominacji symulakréw jako jedynych
bodzcéw, ktére moga zbudowaé naszg relacje z otoczeniem i pobudzié¢ do
dziatania, jest w ostatecznym rozrachunku bez znaczenia. Nigdy przeciez,

w biologicznym sensie, nie mogli$my postrzega¢ rzeczywistosci takiej, jaka
ona naprawde jest - réznica miedzy autentycznos$cig loséw zakapturzonych
ositkdw w trykotach a $miercig Fryderyka Barbarossy w falach rzeki Salef nie
istnieje. Pozostaje juz tylko trywialna konkluzja:

Ale kazde stowo, kazdy qgest byty i tak z qory przewidziane, podobnie jak
wszystko w tej wojnie ciagngcej sie juz wiele lat, kazde starcie, kazdy
pojedynek odbywaty sie wedle wszelkich requt, tak ze zawsze wiadomo
byto dzis, kto jutro zwyciezy, a kto bedzie pokonany, kto zachowa sie jak
bohater, a kto jak tchorz, z czyjeqo brzucha przeciwnik wypruje flaki,

a kto wykreci sie utrata broni i upadkiem z koni.

Ostatnie realizacje Waldemara Wojciechowskieqo wydaja sie potwier-
dza¢, ze wybrat on nowg $ciezke, poszerzajgc spektrum podejmowanych przez
siebie tematéw (by¢é moze chwilowo) i tym samym wykraczajgc poza tauto-
logiczne metanarracje i zblizajgc sie ku wytworom i problemom cywilizacji.

W Infection (2012) obnaza nasz biologiczny strach przed zarazeniem obcymi
organizmami, czy to na poziomie komérkowym (bakterie), czy kulturowym -
uchodzcy. W Polen, Polen, (iber alles (2013) zwraca uwage na ztozone relacje
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miedzy dwoma, teoretycznie od wiekéw zwasnionymi, sgsiadami. Praca ta,
polegajgca na ,wymieszaniu” narodowych hymnéw i barw Niemiec i Polski, jest
szczegdlnie wymowna we wspomnianym juz kontek$cie funkcjonowania Walde-
mara Wojciechowskieqo jako artysty szczeciriskiego. Miasto to jest soczewky,
w ktérej skupiajg sie bolesne z jednej strony, z drugiej catkiem naturalne

i ptynne wspdétzaleznos$ci polsko-niemieckie.

Natomiast w 2016 roku Wojciechowski pokusit sie nawet o stworze-
nie utylitarnego projektu, jakkolwiek nie pozbawionego charakterystycznego
dla jego twérczosci poczucia humoru. We Frére Jacques wykorzystuje swoje
analityczne i empiryczne podejscie, by wyliczyé i stworzy¢ doktadny wzér wy-
pustek dla oznaczenia szosy, ktére po najechaniu kotem odtwarzatoby melodie
popularnej $redniowiecznej piosenki Panie Janie.

Rozpatrujgc wszystkie te zagadnienia, nalezy powiedzie¢, ze sztuka zawsze
byta interpretacja teqgo, co wiemy na temat otaczajgcej nas rzeczywisto$ci.

Nie moze byé jej reprezentacja, poniewaz samo nasze postrzeganie jest inter-
pretacjg tego, co mogtoby istnie¢ w fizycznym $wiecie. Jest wynikiem istnienia
mechanizmdw, ktére wytworzyty sie, by sprzyja¢ przetrwaniu tego konkretne-
go gatunku. Byé moze dlatego jest tak fascynujaca i nieustannie nas pociaga,
mimo swojej pozornej bezuzytecznosci. Jest intuicyjnie zrozumiatym odbiciem
ztozonej relacji pomiedzy naszym postrzeganiem a tym, co mogliby$my nazwa¢
prawdziwym $wiatem. Badajgc j3 samg, jej wewnetrzne prawa i struktury,
jestesmy po czesci w stanie odkryé inne prawa i inne struktury, ktére deter-
minowaty jej powstanie. Mozemy jednakze wykorzysta¢ jg takze w innym celu
- w tym samym, ktéremu stuzg nasze wadliwe zmysty, czyli budowaniu relacji
z naszg wytworzong rzeczywisto$cig. Nie ma tu znaczenia, jak bardzo jej
wytwory sg oddalone od naszeqo wyobrazenia teqo, co nazwaliby§my prawda.
Nie inaczej jest w przypadku twérczosci Waldemara Wojciechowskiego.

str. 35
Ladowisko, 1997 / 100 odwiertdw w lodzie, $wiece / okoto 14 x 14 m /
zamarzniety staw w parku Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku

str. 36-39

160 krokéw, 2005 / 160 otworéw w mokrym piasku wzdtuz brzequ morza, $wiece /
okoto 100 m dtugosci /plaza w Gaskach k. Koszalina
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Instalacja bez tytutu w odpowiedzi na film Stefana -Thérhené ﬁgr 1
1996 / gto$niki, piteczki, aluminiowe misy z woda, reflektdpy':(ﬁdybatéﬁ ;
The 7th International Contemporary Art Exhibition, Mu'seum_'Of M_ode






Obraz Mikotaja Blachowskieqo Przedmioty (Tryptyk: To nie jest kopia, to nie jest reprodukcja, 2004) /

pastel na papierze
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Obraz Waldemara Wojciechowskiego z fragmentem pracy Blachowskiego i z podpisem ,To nie jest kopia”

(Tryptyk: To nie jest kopia, to nie jest reprodukcja, 2004) / akryl na ptétnie

Zdjecie obrazu Waldemara Wojciechowskieqo z podpisem ,To nie jest reprodukcja”
(Tryptyk: To nie jest kopia, to nie jest reprodukcja, 2004) / druk cyfrowy
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Instalacja bez tytutu ku czci Rene Magrittea, 2006 / kamera przemystowa, monitor,
ztocona drewniana rama, pétka, ksigzka (fotografia z wystawy ,Waldemar Wojciechowski
- obrazy, obiekty, instalacje’, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2006)
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Kartka na $cianie z opisem wystawy (,Infection”, 2012) / Wystawa indywidualna /
Galerie art-cube, Greifswald, Niemcy
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JInfection’, 2012 (muchy) / Wystawa indywidualna / Galerie art-cube, Greifswald, Niemcy
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Jnfection”, 2012 (Kuweta z larwami Mstawa indywidualna /

Galerie art-cube, Greifswald, Niemcy







e, Greifswald, Niemcy
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Galerie art-cube, Greifswald, Niemcy

JInfection




Szescian (,Polen, Polen tber alles”, 2013) / wystawa indywidualna /

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
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,Polen, Polen (iber alles’, 2013 / wystawa indywidualna /
Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin 2013




Frere Jacques, dormez vous?

Abry ustroec magapionych kigrcwodw proed zjechaniem na poboces,
drogawey tamiast tylko malowad linke oznaczajgce skraj pezdni
umbsirerajy tem pai wypuihech elemmentd, Giy kol Hebdiajgeege
na pobocre samochodu trafi na takie wypuklode, opoana macryna
wydawad cstreegawcee buczenke. Wysokode diwighu, jaki wiedy
dociers do kierowoy, uraletniona jest od prpdicdcl samochodu oraz
o tego, jak blivko shebis urmiesecrone s posicrepdine elementy,

Odpowiednio ksmtattuige | ropmissrcrage wypakle elementy na dro-
dre, mofna proelartadclt opong samochodu w oblekt akustycary,
w amaonans pudio rezonansowe,

Kakdy  siedmiu diwighiw kanonu Frére Jaoques (Panie Janic) modna
odcrytad jako crgstotliwodd drgash, wyralong w hercach (HI). Prey
prgdicécl 100 fom/h samochéd w ciggu sekundy polonuje 27,78 m.;
il difwiglog all (440 Hz) pest to wigc 440 elemantéw, rozmiesacromych
i odbeghole prwse 28 metnin
Wykarzystujge ten spostb genercwanta dbwisldw madna priedstawid
katdy 2 nat plosenki jako szereg poproecarrych elementdw, tworzgoych
linie pomiledzy jerdnia a poboczem. Odpewiednio seeraka opana mase
odtwarzyd pelen cotergiosowy kinon,

g rape B 1o b, droga LY, shnice Whikbonn

3 - - Tt 3 ——y — 3 l —
?i-u-a----a-lu S= e L= =t 5 F'I" i 4 bd gt —g=do

Fbere Bcoguat,  Fem Booges,  doromar sl dor-mar e’ Soone e ma-doenl  Sonar b rw-f-sel D fem don B G e

str. 56-59

Frere Jacques, 2016 / projekt wykonania czterogtosowego kanonu na opone samochodowsg

i wypukto$ci na linii pobocza / druk cyfrowy / 4 formaty zblizone do A4 w dwdéch ramach pod szktem
(wystawa ,Medialny stan wyjatkowy: PARTYTURY", Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2016)
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Frere Jacques, 2016 / projekt wykonania czterogtosowego kanonu na opone samochodowsg i wypuktosci
na linii pobocza / druk cyfrowy / 4 formaty zblizone do A4 w dwdch ramach pod szktem
(zdjecia z wystawy ,Medialny stan wyjatkowy: PARTYTURY", Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2016)
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*Waldemar
Wojciechowski.
Obrazy/obiekty/
instalacje. Paintings/
objects/installations,
Szczecin 2006,

s. 97 i 5L

?Tamze, s. 51.

Aleksandra tukaszewicz Alcaraz

Transmedialny
charakter struktur
rzeczywistosci i znaku
w twoérczosci
Waldemara
Wojciechowskieqo

Waldemar Wojciechowski jest twdrca, ktéreqo dziatalno$é nie wpisuje sie jed-
noznacznie w jedng dziedzing sztuki. Poruszajgc sie pomiedzy projektowaniem
wnetrz a instalacjg, malarstwem, grafikg, fotografig, plakatem, logo i obiektem,
Wojciechowski jest wspdtczesnym artystg wizualnym, eksplorujgcym znaczenia
uchwytywane w strukturach rzeczywisto$ci materialnej i spotecznej. Wzory,
znaki i rytmy uciele$niane w tkance materialnej $wiata nie sg trwale zwig-
zane z zadng okreslong formg, ale s3 transmedialne, co uwidacznia w swoich
pracach Wojciechowski.

Punktem wyj$cia jeqo twérczosci sg rytmy i faktury postrzegane
w otoczeniu naturalnym - jak wskazujg na to miedzy innymi Magdalena Lewoc
czy lzabella Gustowska w katalogu wydanym w 2006 roku®. Jednak pozostanie
przy takim okresleniu stosunkowo niewiele wyjasnia z nastawienia Wojcie-
chowskieqo, ktéry nie jest mito$nikiem krajobrazéw czy pejzazy - co dostrze-
gajg obie kuratorki - wskazujac, zgodnie ze stowami Gustowskiej, na:

liczne punkty odniesien, ktére przesuwajg nasze zainteresowania w kierunku
rzeczywistosci réwnolegtych, tajemnic rzadzacych naturg zaszyfrowanych
przestan, odwotan do irracjonalnych wskazan, pozostawiajgc widza pomiedzy
indywidualnymi odczytaniamiZ
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Chciatabym podja¢ enigmatyczne pytania Gustowskiej i zaczaé
rozszyfrowywac¢ znaczenia, tropi¢ nieoczywiste punkty odniesien. Zaczne wiec
od uszczegbétowioneqo pytania: skoro w kontakcie z pracami Wojciechowskiego
oczywiste wydaje sig, ze natura nie jest dla niego tylko pejzazem czy krajo-
brazem, to jaka natura go interesuje? W znalezieniu odpowiedzi na to pytanie
pomocne moze sie okazaé rozréznienie natura naturans i natura naturata,
ktére pojawito sie po raz pierwszy w dwunastowiecznych ttumaczeniach pism
Awerroesa dla okreslenia natury tworzgcej i natury stworzonej®. Realizacje
takie jak wystawa obrazy i obrazy w qotyckiej piwnicy szczeciriskiej Galerii
Entazis, przenoszace rytmy, formy, struktury i tym podobne z zewnetrza
galerii, zasniezonej ulicy w mies$cie, do sklepionego wnetrza piwnicznego wy-
sypaneqo maka, grajg z pojeciem natury - natury rodzacej, ktéra nie jest tylko
naturg $rodowiska naturalneqo, ale takze twérczg dziatalno$cig cztowieka,
oraz natury bedgcej obiektem zainteresowania - przedmiotem wytworzonym

zaréwno ,naturalnie’, jak i ,kulturowo”. W ten sposéb podkreslony zostaje twdr-

czy potencjat ludzkich dziatan w wymiarze spotecznym i indywidualnym, ich
Jnaturalny” charakter (w znaczeniu: naturalny dla istoty, ktdérg jest cztowiek),
a takze relacja pomiedzy naturg a dziatalno$cig cztowieka, ktéra z zatozenia
nie jest nastawiona utylitarnie, lecz symbiotycznie (Obrazy i obrazy, 2001).

Wydruki grafik przedstawiajgcych $nieq zalegajacy miedzy kostkami
bruku zawieszone na $cianie (Bruk, 2001) w odniesieniu do obrazéw malar-
skich z 1999 roku, takze ukazujgcych zgrafizowane przedstawienia na przyktad
topniejgcego $niequ na polu za pomocy akrylu i masy bitumicznej (Bez tytutu,
1999), stanowig komentarze do instalacji site-specific, ktérej znaczenie nie
ogranicza sie do komentowania struktur piwnicznych galerii. Zaanektowana
artystycznie przestrzen jako cato$¢ to medium wyrazu struktur graficznych
i jednoczesnie haptycznych, stanowigcych osnowe rzeczywistosci (czy na
pewno tylko zimowej?) na ulicy, na polu i wewngtrz budynkéw.

Poszukiwanie struktur zawartych w poszczegélnych obszarach rze-
czywistosci i przenoszenie ich na tworzywo artystyczne (obecne takze w re-

alizacjach takich jak: Krzyz, 2000 czy Grzbiet dinozaura, 1999) ma wymiar nie

tylko nasladowniczy i estetytyzujgcy, cho¢ ten niewatpliwie wystepuje. Oczy-
wiscie nasladownictwo, mimesis w sztuce Wojciechowskiego nie jest obecne
W szacie ani renesansowej, ani realistycznej. Jest to mimesis demokrytejskie,

ktére nie zyskato wielkiej popularnosci w dziejach sztuki, mimo jego trwatosci,

a ktére wskazuje na nasladowczg prace cztowieka wzgledem poszczegdinych
elementéw $wiata ozywioneqo. Cztowiek w swojej dziatalno$ci artystycznej,
tworczej odtwarza - zgodnie z tym spojrzeniem - ,sposoby dziatania natury”,
na przyktad tkajgc, nasladuje pajaka, $piewajac - stowika, tworzgc zréwno-
wazone struktury z réznych materiatéw, postepuje jak wiele innych gatunkéw
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#Rozroznienie
natura naturans

i natura naturata
byto nastepnie
analizowane przez
wielu filozoféw, w tak
réznych tradycjach
filozoficznych,

jak empiryzm
(Francis Bacon) czy
romantyzm (Friedrich
Wilhelm Joseph von
Schelling).



“Dzigkujg za
zwrdcenie uwagi

na ten przyktad
Jerzemu Lutemu,
polskiemu specjaliscie
zajmujgcemu sig
estetykg ewolucyjng.
Zob. migdzy innymi:
Jerzy Luty, Sztuka
_jako adaptacja.
Uniwersalizm

w estetyce
ewolucyjnej, Krakéw
2018; Denis Dutton,
Instynkt sztuki.
Pigkno, zachwyt

i ewolucja cztowieka,
ttum. Jerzy Luty,
Krakéw 2019.

® Aleksandra
tukaszewicz Alcaraz,
Forms of visual
perception and the
ontology of image:
Formal aesthetics on
geometric abstraction
in painting, with an
example of Zbigniew
Romariczuk’s works,
[w:] Phenomenology
and the problem of
meaning in human
life and history, red.
Lubica Ugnik, Anita
Williams, Nordhausen
2017; taz, Ontologia

i fenomenologia
widzialnosci
cyfrowej. O abstrakcji
geometrycznej

w malarstwie,

[w:] Nowe pola
obrazowania -
cyfrowe malarstwo.
Na przyktadzie Grid
System Zbigniewa
Romariczuka, red.
Joanna Szczepanik,
Szczecin 2017.

,Obrazy i obrazy”, 2001 / wystawa indywidualna /

galeria Entazis, Szczecin

zwierzat - ptakdw, ssakéw czy wrecz ryb (jak ryby z rodziny rozdymkowatych,
ktére nieprzerwanie przez caty tydzield tworzg wspaniate mandale, by przy-
ciggnaé uwage partnerki)®. Cztowiek stanowi zatem cze$é natura naturans,
tworzgc obiekty swojego naturalnie kulturoweqo $wiata, natura naturata.

Struktury i rytmy, ktére Wojciechowski dostrzega w rzeczywistosci
i przenosi do swoich prac, rzadko zostajg odarte z pozostatych wymiaréw
percepcyjnych poza wzrokiem. Zazwyczaj, nawet w przypadku obrazéw malar-
skich, artysta podkresla ich haptyczny, a czasem wrecz olfatyczny charakter.
Serie realizacji malarskich z 1999 roku wykonanych przy uzyciu farby akrylowej
i masy bitumicznej nie tylko kuszg, aby ich dotkngé¢, zauwazalng fakturg, ale
takze budzg skojarzenia zapachowe nawigzanie w tytule do materiatu uzy-
tego do produkcji dzieta. Tak wyrazista materialno$é¢, wrecz industrialna, nie
jest przypadkowa, ale spina twdérczo$é Wojciechowskiego rozciggajgcy sie od
architektury wnetrz i projektowania do instalacji i malarstwa, podkreslajac
artefaktyczny charakter ludzkiej dziatalnosci i Srodowiska zycia.

Praca artystyczna Wojciechowskiego, zaréwno w przytoczonych po-
wyzej przyktadach, jak i w pdZniejszych realizacjach, skupionych na strukturach
sensu rzeczywistosci spotecznej, oparta jest na uwaznej obserwacji i kontempla-
cji potaczonych z precyzjg i lekkoscig. Kontemplacja rzeczywistosci pozwala na
wytonienie sie struktur w percepcji, na ich doktadny oglad oraz przetozenie na
inny jezyk materiatowy. Gest przeniesienia teqo, co obserwowane w rzeczywisto-
$ci pozwala - jak argumentowatam szeroko w innym miejscu® - na wytworzenie
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str. 66 Bruk, 2001 / druk cyfrowy / 8 formatéw 50 x 70 cm
str. 67 Bez tytutu, 1999 / akryl, masa bitumiczna na ptétnie / 130 = 180 cm
str. 68-69 Krzyz, 2000 / instalacja / biaty sznurek, gwozdzie / okoto 12 m $rednicy /

dawny cmentarz przy kosciele w Himmelpfort, Niemcy
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str. 70-73

Grzbiet dinozaura, 1999 / instalacja / 44 podktady kolejowe, ceqty / Zegeleipark Mildenberg, Niemcy













przestrzeni refleksji nad znaczeniem teqo, co przedstawiane - zaréwno przed-
miotu przedstawienia (tego, co zawarte w danym przedstawieniu), jak i przed-
miotu przedstawionego (obiektu naturalneqgo i/lub artystyczneqo). Stanowi to
rodzaj redukacji ejdetycznej dokonanej przy wykorzystaniu $rodkéw innych niz
pojeciowo-filozoficzne, co jest zgodne z linig rozwoju mysli Edmunda Husserla
przez Maurice Merleau-Ponty'eqo®. Na takg prace artystyczng, realizowang za
pomoca doswiadczajgceqo, konkretneqo ciata, ktére zanurza sie w $wiecie, by
doj$¢ do jeqo przezywanej istoty’, zwracatam uwage wczesniej, analizujgc prace
Zbigniewa Romariczuka. Réznica w podejsciu Romariczuka i Wojciechowskiego do-
tyczy przedmiotu zainteresowania, ktérym u Romariczuka jest warstwa fenome-
nalna - to, co zawarte w danym przedstawieniu; u Wojciechowskiego natomiast
jest to struktura fenomendw, gwarantujgca ,jabtkowatos$é jabtka’, ,brukowatos$é
bruku” i tak dalej - sam przedmiot przedstawiony w swojej istocie.

Dbatos¢ i precyzja wykonania, dobér materiatéw i powierzchni
wywotujg silne przezycia estetyczne w rozumieniu proponowanym przez
Alexandra Baumgartena, odwotujgcym sie do przezycia zmystoweqo (aisthesis)
i wiedzy uzyskiwanej za jego posrednictwem (nie w sposdb racjonalny)®. Prace
artystyczne Wojciechowskieqo, oddziatujagc zmystowo na odbiorce, sprawiaja,
ze rodzi sie poczucie tadu, sensu i celowosci - nawet w realizacjach siegaja-
cych do pozornie absurdalnych rozwigzan, jak w przypadku pracy plenerowej
..a inne ziarna upadty na skate wykonanej we wspétpracy z Danutg Dabrow-
skg w 1993 roku nad Battykiem w Gerleshborqu z betonu, stalowych pretéw
i granitu. Owe tad, sens i celowo$é sg obecne tak w twérczosci cztowieka, jak
w otaczajgcym go $wiecie. Jest to niewatpliwe wyrazny i pozytywny przekaz
prac Wojciechowskiego, ktéry utrudnia méwienie o nich jako o abstrakcyjnych.

PodobieAstwo niektérych z nich do abstrakcji geometrycznej pozwala
mowi¢ o ich pewnym powinowactwie, jednak w obrebie teqo odgatezienia abs-
trakcji geometrycznej, ktéra zgtebia struktury rzeczywistosci i wydobywa je na
zewnatrz. W tym ujeciu zatem abstrakcja geometryczna jest tylko formalnym
rozwigzaniem stuzacym wiernemu przedstawieniu podstawowej tkanki rze-
czywistosci (mozemy wiec méwic¢ o realizmie abstrakcji), same za$ struktury,
rytmy i formy ujawniajg swéj transmedialny charakter, czyli ich niezwigzanie
z zadnym okres$lonym medium.

Geometryczna orientacja obecna w sztuce Wojciechowskiego taczy
sie z konceptualizmem, sztukg environmentu i sztukg instalacji - zgodnie
z analizami Bozeny Kowalskiej zawartymi w Polskiej awangardzie malarskiej
1945-1980° i Alicji Kepiriskiej w ksigzce Nowa sztuka. Sztuka polska w latach
1945-1978%. Chociaz przywotane pozycje dotyczg okresu wczesniejszeqo
w sztuce polskiej, to jednak traktujg nastawienie geometryzujgce szerzej niz
tylko przez pryzmat kontynuacji konstruktywizmu (skad wywodzili abstrakcje
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¢ Maurice Merleau-
Ponty, Oko i umyst,
[w:] teqoz, Oko

i umyst. Szkice

0 malarstwie, ttum.
S. Cichowicz, Gdarisk
1996, s. 18.

7Mysl naukowa —
mysl szybujaca [..],
mys!| pochtonigta
przedmiotem w ogéle
- musi z powrotem
sie przenie$¢ do
owego pierwotnego
<Jest>, w jego
krajobraz, na grunt
$wiata dostepnego
zmystom i $wiata
przez nas urabianego
w tej postaci, jakg
ujawnia nasze zycie,
nasze ciato, nie

owo ciato mozliwe,

o ktérym wolno
utrzymywaé, iz jest
maszyng informacyjng,
lecz to efektywne
ciato, ktére zwe moim,
czuwajgce w ciszy
[pd moimi stowami

i poczynaniami”;
tamze.

& Alexander
Baumgarten,
Aesthetica, [b.m.]
1750.

9 Zob. Bozena
Kowalska, Polska
awangarda malarska
1945-1980. Szanse

i mity, Warszawa
1988.

10 Zob. Alicja Kepifiska,
Nowa sztuka.

Sztuka polska

w latach 1945-1978,
Warszawa 1981



1 Zob. Janusz

Boqucki, Sztuka
Polski Ludowej,
Warszawa 1983

2 Zob. Piotr
Piotrowski,
Znaczenia
modernizmu.

W strone historii
sztuki polskiej
po 1945 roku,
Poznar 1999.

8 Zob. Grzegorz
Dziamski,

Od awangardy

do postmodernizmu,
Warszawa 1996.

“Paulina Sztabiniska,
Czy mozna dzis
mowic/pisac

o0 abstrakcji
geometrycznej?,
4Dyskurs. Pismo
naukowo-artystyczne
ASP we Wroctawiu”,
nr 4, 2006, s. 198.

15 Zob. Platon,
Parmenides, ttum.
Jacek Gorniak, [w:]
Metafizyczne ujecia
_jednosci, ,Opera
Philosophorum
Medii Aevi. Textus
et Studia’, t. 6,

red. Mieczystaw
Gogacz FASC. 1, ATK,
Warszawa 1985,

s. 48-147.

16 Zob. Martin
Heidegger,
Parmenides,
Frankfurt am Main
1982.

..a inne ziarna upadty na skate, 1993 (wspdinie z Danutg Dabrowskg) / instalacja / beton,

stalowe prety, granit / realizacja plenerowa nad brzegiem Battyku, Gerlesborg, Szwecja

geometryczng Janusz Bogucki® i Piotr Piotrowski') czy jako odrebnego kierun-
ku artystycznego (jak uwaza Grzegorz Dziamski®). Istotny jest ,stosunek do
geometrii, poczucie, ze jest ona czym$ wiecej niz konstrukcja, uktadem ksztat-
tow"™. To podejscie zawiera sig niewatpliwie w postawie Wojciechowskiego.
Medium struktur geometrycznych dostrzegalnych na poziomie atomu,
$rodowiska naturalnego i $rodowiska miejskieqo, a takze galaktyki, nie jest
jednoznacznie okres$lone. Mogg sie one wyraza¢ za pomocg réznych rozwigzan
materiatowych. Uczynienie widocznym tego faktu, a takze faktu kompatybil-
nosci tych struktur na réznych poziomach bytowych wskazuje na bazowanie
na przekonaniu o zasadniczej zqodno$ci mikro- i makro$wiata - w rozumieniu
tak naukowym (odwotujgcym sie do wspétczesnych odkryé w naukach $cistych),
jak i tym obecnym w Parmenidesie zaréwno Platona®, jak i Martina Heideg-
gera’. Zgodnie z tym to cztowiek jest miarg postrzegania wszech$wiata jako
catosci, stojac w przeswicie istoczenia sie bycia, taczy on wymiary realnosci
i potencjonalno$ci. Wojciechowski ujawnia zatem transmedialny charakter
struktur rzeczywistosci, natury naturans i natury naturata, ktére sie tgcza
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w mitosnym taricu od momentu powstania cztowieka jako istoty okreslonej
przez ewolucyjny splot teqo, co naturalne i kulturowe.

W rozwoju twdrczym Wojciechowskiego trzeba wskazaé¢ drugi istotny
obszar rzeczywistosci zgtebiany przez artyste przy wykorzystaniu $rodkéw
artystycznych - obszar spoteczeistwa i kultury. Nie jest to catkowicie inny
przedmiot zainteresowania niz omawiane powyzej natura naturans i natura
naturata, poniewaz warstwa kulturowo-spoteczna stanowi poziom bytowy,
ktéry cztowiek przetwarza swojg dziatalnos$cig sensotwdrczg w sposéb zblizo-
ny do pracy w materiale naturalnym, a byty kulturowe nie istniejg bez swoich
form uciele$nienia, istniejg natomiast jako byty intencjonalne (w ujeciu tak
Ingardenowskim", jak w formie relatywistycznej i shistoryzowanej u Josepha
Margolisa®). Niemniej jednak akcent jest w tym przypadku inaczej potozony,
nie na poznaniu charakterystyki i porzadku bytu w jego wymiarze materialno-
-strukturalnym, ale na uchwyceniu przeobrazen znaczen kulturowych w sieci
zaleznosci homologicznych do relacji w $rodowisku naturalnym, z ktérym te
znaczenia sg splecione.

Warto w tym konteks$cie zwréci¢ uwage na dwa nurty realizacji Wojcie-
chowskiego: jeden transformujgcy podstawowe figury i bryty geometryczne jak
koto, kwadrat, szescian; drugi za$ przeksztatcajacy znaczenia znakdw i obiektdw,
takich jak kostka, flaga czy szachy. Oba nurty majg swoje zrédta w sztuce
awangardowej. Ich odrebno$¢ tkwi w tym, czy namystowi, dekonstrukeji i trans-
formacji zostajg poddane abstrakcyjne figury i ksztatty bedgce dzietem ludzkiego
umystu (zgodnie z my$lg zawartg w Krytyce czystego rozumu Immanuela
Kanta®), czy tez obiekty, zjawiska i sytuacje, ktérych cztowiek jest czynnym
wspéttworcg w kontekscie spotecznym. Pierwszy nurt mozna wywie$¢ z unizmu
Wtadystawa Strzeminiskiego i suprematyzmu Kazimierza Malewicza, drugi nato-
miast odnie$é do konstruktywizmu i tradycji Bauhausu.

We wszystkich tych przypadkach, nawet kiedy artysta zajmuje sie
figurami geometrycznymi, jeqo realizacja nie rosci sobie pretensji do dwuwia-
rowosci, a wrecz zaktéca wrazenia, ktérych odbiorca sie spodziewa. Tak jest
zaréwno w przypadku Cwiczeri z geometrii nieeuklidesowej. 1-3 z 1992 roku,
jak i sferycznej kostki do gry: Kulki do gry w kosci z 1994 roku. Wyraznie
wida¢ tu wptywy unizmu Strzeminskiego oraz myslenie o obrazie malarskim
jako o obiekcie. Waldemar Wojciechowski w tek$cie przewodnim do wystawy
obrazy i obrazy w Galerii Entazis wskazuje wtasnie na ten kierunek myslenia:
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Cwiczenia z geometrii nieeuklidesowej, 1992 / tryptyk / rysunek na papierze / 3 czesci po 90 x 90 cm
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Z jednej strony wiec przedmiot pokryty farbg, z drugiej - klasyczna iluzja,
obraz innej rzeczywistos$ci, z trzeciej - kompozycja, ktéra wynika z wtasno-
$ci sameqo medium, jak na przyktad podziatu powierzchni, generowanego
przez ksztatt ptétna w unizmie Strzemiiskieqo. Z jednej strony artefakt,

z drugiej - ikoniczny znak rzeczywistosci spoza galerii, z trzeciej za$ we-
wnetrzne odwzorowanie pewnych wtasciwosci bryty na nig samg®.

Wojciechowski nie jest jednak wiernym adeptem ani unizmu Strze-
minskiego, ani suprematyzmu Malewicza, poniewaz wprost i dostownie
przekracza granice ptaszczyzny wyznaczone ramg, wykorzystujgc do teqo
czern, biel, kwadrat i koto - formy ikoniczne dla tryptyku Malewicza. Ztaczone
i zagiete czarne kwadratowe kartki z pozostawionym biatym okregiem, odkry-
wajgce wewnetrzne warstwy obrazu wchodzg w dialog z modernistycznym
podej$ciem do malarstwa, jak je okreslat Clement Greenberq przez pryzmat
dwuwymiarowej ptaszczyzny?. Odrzucenie dwuwymiarowosci, skupienie sig
na jako$ciach malarskich proklamowane przez Greenberga pocigga negacje
dalszego jego ciggu rozumowania, zgodnie z ktérym malarstwo jest z zasady
ahistoryczne, aspoteczne i apolityczne, poniewaz jest wolne od wszelkich
ograniczen poza ptaszczyzng i innowacjami technologicznymi prowadzacymi
do wypracowania szczegdlnego zestawu wartosci estetycznych, typowych dla
malarstwa wtasnie. Z tego wzgledu realizacje Wojciechowskiego sg obiektami
malarskimi, ktére choé¢ nie uciekajg od estetyki (estetycznosci), to nie rezygnuja
ze znaczen spotecznych, kulturowych a czasem wrecz politycznych.

Oczywiscie definicja Greenberga malarstwa modernistyczneqo moze
by¢ odniesiona do wszelkich rodzajéw malarstwa modernistycznego, takze
do awangardoweqo, jednak nie za kazdym razem daje sie jg zastosowaé bez
zastrzezen. Wobec teqo zamiast wartos$ci malarskich, o ktérych pisat Green-
berg, lepiej sie doszukiwaé w pracach Wojciechowskieqo dazenia do plastyki
czystej, o ktérej pisat Strzeminski. Nie wymusza ono bowiem skupienia sie na
ptaszczyznie, ale na obiekcie, ktéry oddziatuje na widza w sposéb stricte este-
tyczny, pozbawiony warstwy narracyjnej, mozliwy do ujecia w ramach estetyki
formalnej? z jednej strony, z drugiej w ramach metafizycznego podejscia su-
prematyzmu Malewicza, majaceqo na celu uzyskanie wglagdu w rzeczywisto$é
noumenalng, poza czy pod warstwg nawykow i stereotypow poznawczych®,
Idac tg droga, Wojciechowski dalej zadaje podstawowe pytania o rzeczywisto$é
i sztuke; przekraczajgc dwuwymiarowos$¢, wskazuje na niemozliwos$é objecia
czegokolwiek samym tylko wzrokiem. Percepcja ludzka, takze percepcja este-
tyczna, nie ma charakteru tylko wzrokowego - jest polisensoryczna.

Préba odciecia innych zmystdw jest skazana na porazke, jak wskazuje
to wprost praca fotograficzna Widze z 2013 roku, sktadajgca sie z napisane-
go w jezyku Braillea stowa ,widze" na biatej kartce, ktére nastepnie zostato
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Widze, 2013 / fotografia (Diasec) / 100 x 80 cm
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sfotografowane i zaprezentowane w formie wydruku, w tym réwniez billboardu,

przywotujgceqo silne skojarzenia takze dotykowe, pomimo wykorzystania
ptaskiego medium. Pozornie tautologiczna praca stawia pytania: co widze? jak
widze? czy tylko widzac, widze? czy mozemy widzieé, odrzucajgc odczuwa-
nie bodZcédw odbieranych przez nasze pozostate zmysty? czy mozna widzieé,
nie czujac? czy widzenie oznacza pojecie, rozumienie, czy wrecz przeciwnie?
Wojciechowski jednak nie tylko zadaje te pytania, ale tez formutuje na nie
odpowiedz. Mozna jg znalez¢ w takich realizacjach jak niewielka prezentacja
Polen, Polen, iiber alles (2013), w ktérej Wojciechowski multiplikuje dwa znaki
wizualne: polska i niemiecky flage, wzbogacajgc je o rézne dodatkowe odczucia
zmystowe, pociggajace za sobg kolejne konteksty znaczeniowe.

Pokazanie zdjecia natozonych na siebie flag jest najbardziej zblizone
do modernistycznej formy malarskiej, przygotowanej przy uzyciu wspétcze-
snych $rodkéw technicznych. Natomiast juz splatane w przezroczystym kubiku
materiaty flag tworzg silny obiekt, nadal bardziej malarski niz rzezbiarski,
cho¢ zdecydowanie tréjwymiarowy - ze wzgledu na fizyczne zwinigcie mate-
riatéw i wyrazane w ten sposéb obszerne, réznorodne i skomplikowane dzieje
krajéw oznaczonych falami koloréw zamknietych w atomie czasu. Wydrukowi
i obiektowi towarzyszy jeszcze projekcja audiowizualna oparta na przenikaja-
cych sie obrazach flag i towarzyszacych im wykonaniach hymndéw narodowych
w sposéb réwniez ,splatany” - stowa niemieckiego hymnu nawigzujgce do
Polski sg $piewane na nute polskiej piesni, natomiast stowa polskiego hymnu
odnoszace sie do Niemiec sg $piewane do melodii niemieckiego hymnu. Sploty
audialne, wizualne, taktylne, audiowizualne, wizualno-taktylne w pracy Polen,
Polen tiber alles nie stanowig tylko ¢wiczenia w zakresie sztuki konceptualnej,
ale opowiadajg o wspdlnych losach dwdéch sgsiednich naroddw.

Migracje rytméw obserwowanych w rzeczywistosci, form geome-
trycznych i znakéw ideologicznych jak flagi czy loga® sg mozliwe dzigki temu,
ze nie stanowig one przedmiotéw w rzeczywistosci, ale systemy znaczen,
ktére stajg sie przedmiotem zainteresowania cztowieka i ktére moga by¢
réznorodnie uciele$niane. Dla postrzegania czegokolwiek w sposéb zmystowy,
estetyczny jest konieczna jaka$ forma uciele$nienia. Nie jest jednak potrzebny
zrost znaczenia i materii, tre$ci i formy materialnej ani jednoznaczna toz-
samos$¢ obiektu i jego znaczenia. Dziatania Wojciechowskiego ukazujg noma-
dyczny i polisemiczny charakter znakdw rzeczywisto$ci materialnej, kulturowej
i spotecznej. Znaki sg transmedialne, z zatozenia wszak podlegajg procesowi
nieskoficzonej interpretacji w horyzoncie nakreslonym przez Charlesa Sandersa
Peirce’a®, niemniej jednak kazdorazowo przejawiajg sig w pewnym ucielesnieniu
(za pomocg formy wizualnej, audialnej, fizycznej i tak dalej), wskazujac na
pewne sensy dla réznych odbiorcow?®, zgodnie z triadg znakdw opracowang
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przez ,ojca semiotyki” Przyktadem moze byé znak Solidarnosci na piersi
Rejtana w mtodziericzym projekcie z 1981 roku, ktéry podkresla transmedial-
no$¢ znakéw rzeczywistosci spotecznej. Ich migracje jednak nie pozostajg bez
konsekwencji, poniewaz kazdorazowa zmiana formy uciele$nienia wprowadza
nowe konteksty i doprowadza do ewolucji znaczenia.

Waldemar Wojciechowski jest twércg swiadomym, dbajgcym o ja-
snos$¢ przekazu i jeqo forme estetyczng. Artysta $wiadomie projektuje kom-
pleksy znaczen wytaniajgcych sie z jego prac dzieki transmedialnym migracjom
obrazdéw (struktur, znakéw), ktére $ledzi w otaczajgcej go rzeczywistosci, ale
i sam je wywotuje. Wykorzystuje dostepne $rodki artystyczne, by zgtebiaé
sposéb przezywania rzeczywistos$ci, problematyzowaé go i wytrgcaé swoich
odbiorcéw ze stanu anastetycznej drzemki.

Jeqo twdrczo$é mozna odczytywaé na kilku poziomach, tak este-
tycznych, jak i teoretycznych, a takze na poziomie odwotar historycznych.
Odbiorca twdrczosci Wojciechowskiego jest konfrontowany z historig sztuki
wspoétczesnej dwudziestowiecznej, a zwtaszcza z modernizmem w malarstwie
i awangarda (unizm, suprematyzm, konstruktywizm) oraz z neoawangardg
(arte povera, konceptualizm, pop art”. Neoawangardowe nawigzania Wojcie-
chowskiego wpisujg sie przede wszystkim w dwie drogi neoawangardy opisane
przez Poppera, a przywotane w polskim pi$miennictwie przez Grzegorza
Dziamskiego: rozwijajacej spoteczny wymiar sztuki (social art) oraz podkresla-
jacej i rozszerzajacej zwigzki miedzy sztuka, technologig i zyciem codziennym
(w tradycji Bauhausu)®. Trzecia ze wskazanych przez Poppera drég - od dada
przez Fluxus - jest zbyt odlegta od precyzji i drobiazgowosci w uciele$nianiu
intencjonalnie okreslonych znaczen przez Wojciechowskiego. Niemniej jednak,
podazajac sladem poszukiwan artystycznych teqo twérey, doswiadczymy
silnych przezy¢ estetycznych, zostaniemy zacheceni do namystu nad bytem -
Swiatem, cztowiekiem i sztukg - jak tez zapoznamy sie z obszernym fragmen-
tem sztuki XX wieku.
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Wejda?

Nie wejdg?
czyli
Czarny mat

W twdrczosci Waldemara Wojciechowskieqo interesujgca jest metoda odwré-
cenia polegajgca na specyficznej erudycyjnej grze miedzy stowem a obrazem,
tytutem a jeqgo reprezentacjg. W grze tej prowokowane sg cigqi skojarzen
oparte na formalnych podobieristwach i znanych kliszach. Zapewne w mys|
zasad: ,Gdzies$ juz to widziatem” i/lub ,Gdzie$ juz to styszatem”. Erudycyjne
gry z odbiorca polegajg wiec na umotywowanym w tytule pracy budowaniem
ciggéw tychze skojarzer opartych na formalnym podobieristwie polegajgcym na
umiejetnosci redefiniowania tego, co juz istnieje. Artysta wykorzystuje rézno-
rodne media, poczynajgc od malarstwa, przez instalacje, fotografie, po obiekty,
czesto dysfunkeyjne i o absurdalnym charakterze. Prace Wojciechowskiego sg
wysublimowang grg z odbiorcg posiadajgcym elementarng wiedze z zakresu
historii sztuki, do ktérej artysta niejednokrotnie odwotuje sie w swojej twérczo-
$ci. Analizuje znak i jego konteksty, wykorzystuje instynktowng wiedze odbiorcy.
W 1981 roku Waldemar Wojciechowski jako student PaAstwowej Wyz-
szej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu' wykonat recznie dwa plakaty na
konkurs organizowany przez Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw i NSZZ ,So-
lidarno$¢”. Jeden z nich - co nie jest bez znaczenia - nosit tytut Wejda? nie
wejda? i byt redefinicjg znaneqgo obrazu Jana Matejki Rejtan - Upadek Polski
ukoriczoneqo przez wieszcza polskieqo malarstwa w 1866 roku. Symboliczna
interwencja Wojciechowskieqo polegata na subtelnym zabiequ ubrania Rejtana
w podkoszulek z napisem ,Solidarno$¢™. W kontekscie wydarzen politycznych
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Wejda? Nie wejda?, 1981 /
projekt plakatu na konkurs NSZZ ,SOLIDARNOSC”

roku 1981 oraz zwigzanych z nimi wizji interwencji wojsk Uktadu Warszawskie-
go (co nalezato rozumieé jako wejscie do Polski wojsk radzieckich) stanowi ona
niezwykle mocny przekaz.

W roku 1984, a wiec niespetna dwanascie miesiecy po zniesieniu stanu
wojenneqo w Polsce, powstat emblematyczny dla twérczosci Wojciechowskiego
absurdalny obiekt o wymownym tytule Kulka do gry w kosci - fizycznie dys-
funkeyijny, artystycznie przekorny i dowcipny, a odczytywany w szerszym kon-
teks$cie - potencjalnie krytyczny. Nie jest to dla autora jedynie btyskotliwy zart
czy gra z odbiorcg oparta na prostej sprzecznos$ci. Postugqujac sie oszczednymi
$rodkami wyrazu - czernig, bielg i fiqurg kuli - Wojciechowski odebrat nam
mozliwo$é otrzymania ostateczneqo wyniku i zarazem pozbawit nas wygodnej
matrycy patrzenia na $wiat. Niezaleznie od teqo, jak bardzo by$my tego chcieli,
$wiat nie jest i nie chce by¢ czarno-biaty. Wszelkie dychotomiczne podziaty,
takie jak dobro i zto, prawda i fatsz, piekno i brzydota i tym podobne, s3 jedy-
nie analitycznymi narzedziami, w dodatku (co jest w praktyce bardzo istotne)
narzedziami nieobojetnymi politycznie, wobec ktérych powinni$my zachowywacé
spory dystans.

W roku 2016 na wystawie Anarchia i nowa sztuka. 100-lecie
dadaizmu artysta pokazat trzy prace przedstawiajgce ,dysfunkcyjne’, zabsur-
dalizowane szachy®. Motyw szachéw jest od dawna eksplorowany w literaturze
i sztuce. Jest to jedna z najstarszych gier $wiata, ktdra przez wieki zyskata
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czytelng symbolike i rozpoznawalne konotacje. Znaczenia te $wietnie wykorzy-
stuje Wojciechowski, ktdéry dzieki szachom zndw eksploruje obszary dychotomii
i ponownie dokonuje ich rozbrojenia. Odbiorca zostaje postawiony w szachu.
W pracach Szachy, biaty mat oraz Szachy, czarny mat Wojciechowski
zamalowat szachownice i fiqury na jeden kolor. W pracy Szach szachowi
figqury zostaty pomalowane w szachownice. W zadnym z tych przypadkéw nie
jeste$my w stanie odrézni¢ od siebie figur, a jedynie ich miejsce moze sugero-
waé nam ich przynalezno$é. Celem standardowej gry w szachy jest zbicie kréla
przeciwnika, ale tutaj przeciwnika nie mozemy nawet zdefiniowa¢. Artysta
doprowadza do remisu, do ,martwej pozycji’, w ktérej zaden z przeciwnikéw
nie jest w stanie da¢ mata. Paradoks staje sie w jeqo pracy fiqura.

Wojciechowski zmusza nas do ponownego zastanowienia sie nad
podstawowymi pojeciami i kategoriami, ktére requlujg nasze mys$lenie o Swiecie.
Jego strateqig jest odwrécenie i symulowana redefinicja. Na przyktad w pracy
Pozytywny negatyw, neqatywny pozytyw z roku 1984 artysta odwraca pojecia
prawdy i fatszu za pomocg oryginatu i kopii. Uchwycit na zdjeciu ptaka niemoz-
liwego - czarnego tabedzia. Pozytyw monochromatyczny przedstawiajgcy czar-
nego tabedzia wydaje sie tutaj ktamstwem, a prawda symetrycznie odci$niety
negatyw z biatym ptakiem. Na wystawie Polen, Polen (iber alles z 2013 roku,
poswieconej watkom polsko-niemieckim, Wojciechowski dokonuje kolejnego
odwrécenia. W jednej z prac stowa hymnu polskieqo sg $piewane przez chor
do melodii hymnu niemieckieqo i odwrotnie, stowa pie$ni niemieckiej do polskiej
melodii. Wielu odbiorcom praca ta moze wydawa¢ sie czysto prowokacyijna,
ale autor mierzy sie w niej przede wszystkich z demonami przesztosci. Sam
przeciez mieszka przez wiekszo$¢ zycia na ziemiach nalezacych dawniej do
naszych zachodnich sgsiadéw. Historyczne relacje z Niemcami nie nalezaty do
tatwych, a wzajemne antagonizmy podsycane byty przez polityke edukacyjng
i wskazywanie Niemcow jako sprawcéw wszelkich nieszczes$é spotykajgcych
naréd polski. W tym kontek$cie zastosowane przez Wojciechowskieqo odwré-
cenie staje sie gestem radykalnym, wskazujgc, ze mozliwe jest budowanie
wzajemnych dobrych relacji bez ciggteqo wracania do traum zwigzanych
Z wojnami.

Okoto roku 1675 powstato przetomowe dla dyskusji o paradoksie
w sztuce dzieto Cornelisa Norbertusa Gijsbrechtsa Druga strona obrazu.
Dzieto to nie ukazuje niczeqo poza druga strong obrazu. Przedmiotem przed-
stawienia w tym przypadku jest wtasny negatyw. Artysta namalowat tyt
podobrazia malarskieqo, czyli teqo, co nigdy nie zostato ujawnione podczas
ekspozyciji’. Takie same gesty wykonuje Wojciechowski w swoich pracach,
w ktérych mamy do czynienia z obrazem bedgcym tytutem i tytutem bedgcym
obrazem, a takze grg rewersu z awersem.
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W Instalacji bez tytutu ku czci René Magrittea Wojciechowski - sto-
sujac strategie odwrécenia — przy uzyciu nowych mediéw cytuje i redefiniuje
portret w lustrze®. W obrazie La reproduction interdite Magrittea, uwazanym
w 1937 roku za typowo surrealistyczny, mezczyzna stojacy naprzeciw lustra
zamiast odbicia swojej twarzy spoglada na tyt swojej gtowy. W roku 2006
w Muzeum Narodowym w Szczecinie Wojciechowski przy uzyciu kamery
przemystowej i monitora oprawionego w ztotg rame dokonat odwrécenia tego
motywu. Surrealistyczne przedstawienie stato sie mozliwe dzieki wykorzysta-
niu wspétczesnych medidw, transmisji obrazu z kamery ustawionej za gtowa
odbiorcy, wyswietlanego dalej na monitorze oprawionym w rame. W efekcie
artysta odnosi sie na poziomie tytutu do kolejnej pracy surrealisty - do Fat-
szyweqo lustra z 1928 roku.

Instalacja ku czci Magrittea zdradza wiele podobieristw migdzy
tymi dwoma artystami. Tendencje iluzyjne, korzystanie z metody odwrécenia
i odbicia, absurdy semantyczne, a takze wielowarstwowo$¢ prac to watki,
ktére przez lata eksplorujg obaj twoércy. To nie jest fajka, ale to jest Czarny
mat. U Wojciechowskiego tytut jest reprezentacja, u Magrittea antynomia
semantyczng, lecz w efekcie po rozpoznaniu strategii twérczej obydwoje ujaw-
niajg tre$¢ prac na poziomie tytutu. W roku 1965 podobna strategia ujawnia
sie u konceptualisty Josepha Kosutha w Krzesle, w ktérej to pracy artysta
przedstawia obok siebie krzesto (obiekt), krzesto (definicje stownikowg) oraz
krzesto (reprezentacje na zdjeciu)’. Prace wszystkich trzech artystéw, na pozér
paradoksalne, bogate sg w wiele pozioméw znaczen.

Kolejng praca, obrazem zamknietym w obrazie, jest instalacja wideo

Replika z 2017 roku. Na $cianie galerii wy$wietlany jest cyfrowy zapis wody
na granicy bieli i czerni (cze$¢ wody zapewne jest w cieniu, co ostatecznie
wywotuje wrazenie przepotowionego obrazu). Na podtodze znajduje sie woda
zamknieta w okrggtym zbiorniku, ktéra réwniez wydaje sie by¢ podzielona na
biel i czern. Pojawia sie natychmiast pytanie, czy na $cianie jest odbicie wody,
czy na wodzie jest odbicie projekcji? W tym przypadku kopia bedaca obrazem-
-odbiciem wydaje sie widzowi prawdziwsza niz pierwowzor. ,Kryzys reprezen-
tacji polega w istocie na zwatpieniu w odniesienie, ktdrego odmawiamy dzisiaj
obrazom. Obrazy zawodzg tylko tam, gdzie nie znajdujemy juz dla nich analogii
w tym, co je poprzedza i do czeqo mogtyby sie odnosi¢ w $wiecie”.
Ptaska, prostokatna ptaszczyzna-reprezentacja obrazu ma swoje zrédto w pta-
skiej, prostokatnej ptaszczyznie, na ktérg rzucone jest $wiatto, a to jedynie
(jak pisze autor) ,filmowa kopia rzeczywistosci"

W pracach Wojciechowskiego niebagatelne znaczenie ma sam
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Szach szachowi, 2016 / polichromowane drewno
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Pozytywny negatyw, negatywny pozytyw, 1984 / dyptyk / czarno-biata fotografia czarnego tabedzia
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str. 94-95 / 98-99
Flaga (,Polen, Polen iiber alles”, 2013) / wystawa indywidualna / Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
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Polen, Polen Uber alles

0Od 16 lat mieszkam w domu, zbudowanym w 1938 roku przez
Karla Trefza, dyrektora technicznego fabryki Stoewer w Szczecinie.
W podobnej sytuacji sa tysigce Polakéw — mieszkaricéw Szczecina,
Wroctawia czy Gorzowa, gdzie sie urodzitem. W rodzinnym domu
mojej mamy w Strzatowie, niedaleko Baranowicz (obecnie na
terenie Republiki Biatorusi) mieszkajg dzi$ nieznani mi Biatorusini.

1000 lat po przyjeciu chrztu przez Mieszka | i 20 lat po zakonczeniu
11 Wojny Swiatowej, w 1965 roku polscy biskupi napisali do swoich
niemieckich kolegéw: ,,przebaczamy i prosimy o przebaczenie”.
Dzisiaj — 25 lat po upadku komunizmu w Polsce w 1989 roku —
trudno sobie wyobrazi¢ podobna deklaracje — naszg, Polakdw,

w odniesieniu do siebie samych.

Jak powiedziat Alexis de Tocqueville: ,Wolnos¢ cztowieka koriczy
sie tam, gdzie zaczyna sie wolnos¢ drugiego cztowieka”. Tak, jak
ustepujemy naszej wolnosci na rzecz innych dla przyjazni czy
mitosci, tak w stosunkach miedzy narodami jedynie wzajemna
rezygnacja z czesci swobdd pozwoli nam urzeczywistni¢ marzenia
pokolen naszych przodkéw o zjednoczonej Europie.

Zamieszki, wywotane w Warszawie w rocznice 11 listopada przez
grupy tzw. ,narodowe” dowodzg, ze wspotczesne definiowanie
patriotyzmu nie moze odwotywac sie wytacznie do symboli
narodowych, bo te w rekach spadkobiercéw ONR Falangi uzywane
s jako narzedzia dzielenia spoteczeristwa na swoich i obcych.

Z historii wiemy, ze droga od ksenofobii i nacjonalizmu prowadzi
wprost do faszyzmu.

Sprébujmy wyobrazié¢ sobie hymny Polski i Niemiec $piewane ,za”,
a nie przeciw sobie.

Waldemar Wojciechowski

Deklaracja polska i niemiecka (,Polen, Polen iiber alles”, 2013) / wystawa indywidualna /
Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
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(Ubersetzung Alicja Wawryniuk)

Jeszcze Niemcy nie zginety

Seit 16 Jahren lebe ich in einem Haus, das 1938 von Karl Trefz, dem
technischen Direktor der Fabrik Stoewer in Stettin, gebaut wurde.

In einer dhnlichen Situation befinden sich tausende Polen — die
Einwohner von Stettin, Wroclaw oder Gorzow, wo ich auch geboren
wurde. In dem Geburtshaus meiner Mutter in Strzalow, nicht so weit
von Baranowicze (heute Republik WeiRrussland) wohnen heute mir
unbekannte WeiBrussen.

1965, 1000 Jahre nach der Taufe durch Mieszko I. und 20 Jahre nach
dem 2. Weltkrieg, schrieben polnische Bischofe an ihre deutschen
Kollegen: ,Wir verzeihen euch und bitten um Entschuldigung*.
Heute — 25 Jahre nach dem Fall des Kommunismus in Polen—kann
man sich schwer eine dhnliche Erklarung vorstellen von uns Polen
an uns selbst.

Alexis de Tocqueville sagte: ,Die Freiheit des Menschen hort dort
auf, wo die Freiheit des anderen Menschen beginnt”. So wie wir auf
unsere Freiheit verzichten, fir die Freundschaft oder Liebe fir die
Anderen, so erlaubt uns in den internationalen Beziehungen nur der
gegenseitige Verzicht auf Eigentumsteile, die Traume der Generation
unserer Vorfahren von einem vereinigten Europa zu verwirklichen.

Die Unruhen, die zum Jahrestag am 11. November in Warschau
durch so genannte ,Nationalgruppen” entstehen, beweisen, dass die
heutige Definition von Patriotismus sich nicht nur auf National-
symbole beziehen kann. Weil diese, in den Handen der Erben von
ONR (National-Radikale Front), als Instrumente benutzt werden, um
die Gesellschaft in Eigene und Fremde zu trennen. Aus der
Geschichte wissen wir, dass der Weg von Fremdenfeindlichkeit und
Nationalismus direkt zum Faschismus fiihrt.

Versuchen wir uns die Nationalhymnen von Polen und Deutschland
vorzustellen, die nicht gegeneinander, sondern fiireinander

gesungen werden.

Waldemar Wojciechowski
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tytut. Umotywowanie dzieta w tytule jest zabiegiem charakterystycznym

dla dadaistéw, a szczegdlneqgo znaczenia nabiera w sztuce konceptualnej czy
postkonceptualnej. Czesto to przede wszystkim tytut staje sie nosnikiem
tresci i nadaje formie wtasciwe znaczenie. Wojciechowski dobrze o tym wie,
co skrzetnie wykorzystuje w swoich kolejnych pracach, jak choéby w Gtowa
z 2014 roku, na ktérej widzimy gtowe nalezacg do Gtowy. To dowcip przed-
stawiajgcy Przemystawa Gtowe, felietoniste i legendarnego juz szczeciiskiego
przewodnika.

Zabieg umotywowania pracy w tytule widzimy tez na przyktad w tryp-
tyku fotograficznym Zdjecie z krzyza. Sam tytut moze wskazywaé oczywiscie
na tematyke nowotestamentowy, ale tak naprawde jest to po prostu ,zdjecie”
zrobione Wojciechowskiemu przez Lecha Karwowskiego na stacji kolejowej
w miejscowosci Krzyz, zapewne zimg 1995 roku. Fotografia na potrzeby wy-
stawiennicze zostata podzielona na trzy czesci, tworzac tym samym klasyczny
tryptyk nawigzujgcy do tradycji malarstwa ottarzowego. W $rodkowej czesci
znajduje sig autor na tle napisu ,KRZYZ", umieszczonego na tablicy informa-
cyjnej ustawionej na peronie. W 2012 roku Wojciechowski zrobit remake teqo
zdjecia: ten sam autor fotografii, ta sama stacja, prawdopodobnie ta sama pora
roku i oczywiscie ten sam pozujgcy do zdjecia. Zabieq powtérzenia w tym przy-
padku postuzyt autorowi, jak mniemam, do podjecia kwestii egzystencjalnych
- uptywu czasu, pamieci linii tgczacej przeszto$é z terazniejszoscig. Wojcie-
chowski nie popada jednak w egzystencjalng powage czy sentymentalizm. Takze
tutaj zachowuje charakterystyczne dla siebie poczucie humoru i odczarowujgcy
dystans. Zwykle zyjemy w prze$wiadczeniu, ze czas ptynie i wszystko sie zmie-
nia, lubimy powtarza¢ hasto Heraklita o tym, ze nie mozna dwa razy wej$¢ do
tej samej rzeki. Autor pyta wiec zaczepnie: ale co tak naprawde sie zmienito?

Wojciechowski bezustannie korzysta z ciggéw skojarzeniowych, co
przychodzi mu z ogromng lekkoscig, o czym wie kazdy, kto miat okazje poznaé
go prywatnie. W swoich pracach odwotuje sie do wieloznacznos$ci wyrazéw
w jezyku polskim, rozktadajgc znaczeniowo$¢ na ptaszczyzne jezykowsq
i obrazu. John Berger w Sposobach widzenia pisze, ze ,trudno jest doktadnie
okresli¢, w jaki sposéb stowa zmienity obraz, ale bez watpienia to zrobity.
Teraz obraz stanowi ilustracje zdania”. Mozna sie tutaj zastanawia¢, co stano-
wi inspiracje dla Wojciechowskieqo: czy to obraz, czy raczej stowa sg gtéwnym
impulsem dla jego twérczos$ci. Wtadystaw Tatarkiewicz w rozprawie Sztuka
i jezyk: dwa wieloznaczne wyrazy analizowat wielo$ci znaczen samego stowa
.Sztuka” w jezyku polskim, przy czym - jak trafnie zauwazyt - wyraz ,jezyk”
wcale nie odbiega mnogoscig znaczen od tego pierwszego’. Byé moze ten
wtasnie aspekt jezyka polskiego odpowiedzialny jest za to, ze arty$ci chetnie
siegaja po to medium.
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Piszac o jezyku w kontek$cie twérczosci Wojciechowskiego, trudno nie
przywota¢ jeqo pracy zatytutowanej Widze z 2013 roku, w ktérej nawigzat on
do swojego doswiadczenia jako autora komunikatéw wizualnych. Twérca zapisat
stowo ,widze" alfabetem Braille'a, nastepnie sfotografowat i wydrukowat w po-
staci billboardu, tym samym sptaszczajgc strukture bedaca sensem istnienia
teqo alfabetu. To kolejny gest Wojciechowskieqo, ktéry bazujgc na formalnej
paradoksalnosci, obfituje w mnogo$¢ interpretacji. To moze by¢ chociazby opo-
wie$¢ o nieznajomosci jezyka sztuki wspdtczesnej skutkujgcej brakiem komuni-
kacji miedzy twdrcg a potencjalnym odbiorcg. Zdaniem Jacquesa Derridy

komunikacja w swym ograniczonym, semiolingwistycznym (potocznym,

a zarazem filozoficznym) znaczeniu sprowadza si¢ do transportu czy tez
transmisji okreslonej tresci lub sensu. Sens ten posiadatby wéwczas jedno$é
oraz uprzednio dang tozsamos$é, ktéra w trakcie transmisji nie podlegataby
w zasadzie zadnym przeksztatceniom. Tradycyjna interpretacja pisma polega
wtasnie na uznaniu go za $rodek tak pojmowanej komunikacji, cho¢ przy
zastrzezeniu, iz jest to ,$rodek potezny, ktéry bardzo daleko, o ile nie w nie-
skoriczonosé, rozszerza sfere komunikacji ustnej czy gestualnej™.

Kwestia widzenia i rozumienia jest kluczowa dla komunikacji i funda-
mentalna w konteks$cie rozwazan na temat percepcji otaczajgcej nas rzeczywi-
stosci. W pracach Wojciechowskieqo obraz i stowo to komunikaty zonglujgce
miedzy sobg znaczeniami. Jak pisat Hans Belting: ,Obrazy nigdy nie sg wytacz-
nie tym, czym twierdzg, ze sg, a mianowicie odbiciami rzeczywistosci - chyba
ze odbijajg ideg rzeczywistosci™.

Formalna precyzja charakterystyczna jest dla wszystkich prac Wojcie-
chowskiego. Bezbtedno$¢ ich wykonania oraz teoretycznie oczywisty komunikat
to jedynie wierzch, pod ktérym dochodzi do wymiany symbolicznej. Artysta
ten jest Swiadomym nadawcy wielopoziomoweqo przekazu, dziata w obszarze
dychotomicznym lub catkowicie go likwiduje. Doswiadczenie jezyka w jeqo
pracach staje sie doswiadczeniem obrazu i odwrotnie. Zastanawia sie on nad
znakiem, jego kontekstami i nierzadko ujawnia swoje poczucie humoru. Mozna
by stwierdzié, ze twdrczosé Wojciechowskieqo jest gra strategiczna, w ktérej
za przeciwnika ma on sameqo siebie. Gracze wykonujg na zmiane posuniecia,
raz na poziomie obrazu, raz na poziomie stowa i uzgadniajg wynik partii.
Wojciechowski szachuje odbiorce.
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Replika, 2017 / cyfrowy plik filmowy HD 50" (loop) / wystawa indywidualna ,Replika” /
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Gtowa, 2014 / studium gtowy Przemka Gtowy / fotografie cyfrowe / slideshow (loop)
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Rafat Makata

Bogactwo minimalizmu.
~Muzealne” projekty
Waldemara
Wojciechowskieqo

Stulecie zatozenia Bauhausu obchodzone hucznie w 2019 roku sktania do
refleksji nad historig, charakterem i oddziatywaniem tej najstynniejszej euro-
pejskiej uczelni artystycznej - a szerzej takze nad catg dwudziestowieczng
awangardg i poktosiem jej istnienia. Kreslone na poczatku XX wieku wizje
reformy sztuki po Wielkiej Wojnie (jak nazywano po 1918 roku pierwszg

wojne $wiatowg) przybraty forme rewolucyjnych manifestéw, wzywajacych do
gruntownej przebudowy $wiata - w tym takze do zmiany statusu dzieta sztuki
- a takze jego twdrcy. Inspirowane ideg funkcjonalizmu sztuki i spotecznego
zaangazowania artysty zmiany doprowadzity do tego, ze zadania artystyczne
objety takze dziedziny postrzegane w tradycji XIX wieku jako rzemiosto, choé
wczesniej, w czasach nowozytnych, w tych obszarach realizowali si¢ nawet
najwybitniejsi twércy. Ta sfera to tylez szeroko pojete wzornictwo artystycz-
ne (w dzisiejszych czasach zwane zwykle designem), ile utylitarne projekty

w ogdle. Na kontynencie europejskim poza Wielkg Brytanig wskazuje si¢ dzia-
talno$¢ Petera Behrensa dla koncernu AEG (Allgemeine Elektrizitatsgesellschaft)
Walthera Rathenaua w latach 1907-1914 jako przetom, dzieki ktéremu projek-
towanie obiektdw uzytkowych - na przyktad przedmiotdw codziennego uzytku,
grafiki reklamowej czy urzadzen elektrycznych - zaczeto byé postrzegane
obok malarstwa, rysunku czy rzezby jako petnoprawna dziedzina sztuki®. Ten
watek pojawia sie w twdrczosci pierwszego pokolenia awangardy, stanowigc
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jeden z elementéw deklaracji akcesu do rewolucji w sztuce -najbardziej bodaj
spektakularnej w krequ rosyjskich konstruktywistéw (vide Wtadimir Tatlin, El
Lissitzky czy Kazimierz Malewicz), bo silnie naznaczonej ideologig polityczna.
Rewolucyjny zapat widoczny byt jednak takze u innych twércédw, w tym réw-
niez w $rodowisku wspomnianego Bauhausu. W takim kontek$cie mozna roz-
patrywaé na przyktad ,utylitarne” prace Wtadystawa Strzeminskiego (projekt
dworca dla Gdyni) czy Katarzyny Kobro (projekt przedszkola). Spektakularnym
i dobrze znanym w Polsce znakiem szerokiej akceptacji dla tegqo awansu sztuk
uzytkowych jest sukces polskiej prezentacji na wystawie miedzynarodowej

w Paryzu w 1925 roku®. Clou oweqo sukcesu byto, jak wiadomo, stworzenie
wyrazistej, tatwo rozpoznawalnej formuty wizualnej, obejmujgcej cato$é pre-
zentacji, od architektury, przez wystréj wnetrz, po meble. Wprawdzie postro-
mantyczny ideat artysty proroka, z ktérym sie nie dyskutuje, ale ktdéreqo sie
bezwzglednie stucha, przetrwat XX wiek i ma sie¢ dobrze réwniez w naszych
czasach, jednak trudno dzi$ sobie wyobrazi¢ méwienie o ceuvre jakiegokolwiek
twércy bez wspominania o tworzonym przez niego designie.

Powyzsze rozwazania nie majg oczywiscie na celu ustanowienia
jakiego$ prosteqo nastepstwa czy kontynuacji albo artystycznej/ideologicz-
nej genealogii t3czacej prace Waldemara Wojciechowskieqo z twérczoscig
wspomnianych wyzej ,podrecznikowych” artystéw awangardy. Chodzi tylko
o0 to, by zwréci¢ uwage na fakt, ze twdrczosé Wojciechowskieqo wpisuje
w ten designerski aspekt sztuki nowoczesnej. Jest to istotne zwtaszcza
w kontek$cie uprawianego przez niego minimalizmu czy raczej redukcjonizmu,
interesujgco nawigzujgceqo do podobnych tendencji w sztuce poczatkdw XX
wieku. W swoim dotychczasowym dorobku Wojciechowski ma kilkadziesigt
projektéw dla instytucji muzealnych i wystawienniczych, obejmujgcych w zasa-
dzie wszystkie aspekty ich dziatalno$ci: od aranzacji wnetrz, przez publikacje
i drobne druki, az po catg linie wizualng instytucji i logotypy. Ten wtasnie
obszar dziatalnosci Wojciechowskiego jest przedmiotem niniejszeqo artykutu
- nie stanowi cato$cioweqo, typologicznego czy chronologicznego omdwienia
teqo dorobku. Jego celem jest zwrdcenie uwagi na kilka cech charaktery-
stycznych, ktére intersujgco wpisuja sie nie tylko w ceuvre teqo artysty, lecz
ukazujg jego dziatalno$¢ w nowym $wietle - naukowym. Wprawdzie takie pro-
jekty stanowig tylko niewielkg cze$¢ jeqo dorobku, jednak ze wzgledu na swdéj
charakter tworzg ciekawe pole do obserwacji i sg wystarczajgce do wyciggania
wnioskdw na temat pewnych cech twérczos$ci tego artysty.

Zasadniczg cze$¢ prac sktadajgcych sie na scharakteryzowang powyzej
grupe stanowig projekty przygotowane dla Muzeum Narodowego w Szczecinie,
z ktérym Waldemar Wojciechowski wspétpracuje od 2002 roku. Wprawdzie teqo
rodzaju prace wychodzity spod jego reki takze wczesniej (miedzy innymi projekt
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red. Joanna M.
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4 Akwarele i rysunki
ze zbioréw Stiftung
Pommern w Kilonii,
Szczecin 1993.

% Na temat herbu
dawnego Ksiestwa
Pomorskiego zob.
Ralf-Gunnar Werlich,
Der Greif bekennt
Farbe. Friihe
Farbdarstellungen
der pommerschen
Herzogswappen,
LPommern.
Zeitschrift fur Kultur
und Geschichte”
2008, z. 2, s. 21-28;
tamze dalsza

literatura przedmiotu.

kataloqu wystawy Akwarele i rysunki ze zbioréw Stiftung Pommern w Kilonii*
w 1993 roku, logo Galerii Amfilada w willi Lentza w Szczecinie z 1994/1995 roku)
powstawaty takze dla innych instytucji, jednak dopiero od czasu nawigzania
wspétpracy z Muzeum Narodowym Wojciechowski zaczat zajmowaé sie tg pro-
blematykg w systematyczny sposdb. Wigzato sie to z objeciem w 2001 roku sta-
nowiska dyrektora muzeum przez Lecha Karwowskieqo. Kierujacy nig wczes$niej,
niezwykle zastuzony i powazany archeolog, prof. dr hab. Wtadystaw Filipowiak,
pozostawat na swoim stanowisku od 1955 roku, a wiec przez blisko pét stulecia.
Jednym z jego niekwestionowanych sukceséw byto podniesienie w 1970 roku
postrzeganeqo jako instytucja regionalna Muzeum Pomorza Zachodniego do rangi
muzeum narodoweqo. Szata wizualna tej instytucji, uksztattowana za czaséw Fi-
lipowiaka, byta w 2001 roku juz do$¢ archaiczna. Wojciechowski rozpoczat swoje
dziatania od stworzenia nowego logo - dystansujgc sie przy tym od heraldyki czy
emblematycznej dostownosci na rzecz lapidarneqgo znaku. Przeplatajgce sie litery
M oraz N, utrzymane w wysmakowanych odcieniach czerwieni i btekitu, tworza
zarys kolumnady z odcinkowym naczétkiem. Powstat w ten sposéb motyw
jakby zawieszony miedzy obrazem a literg, sweqo rodzaju ikon (by uzyé terminu
wprowadzonego przez Mieczystawa Porebskiego), starannie ulokowany w siatce
odniesiel zwigzanych z funkcjami, tradycjg i sytuacjg muzeum, eksponujacy jeqo
range jako instytucji narodowej. To ostatnie byto szczegdinie wazne w kontekscie
toczacej sie w latach 90. dyskusji o statusie wielu Muzeéw Narodowych (miedzy
innymi w Gdarisku, we Wroctawiu i wtasnie w Szczecinie). Co szczegdlnie intere-
sujace, Wojciechowski, znany raczej z unikania patosu i sktonnosci do dystansu.
a nawet positkujgcy sie delikatng ironig, nie zawahat sig przed stworzeniem
kompozycji o niemal monumentalnym charakterze, jasno oddajgcej ambicje
instytuciji. Przed nadmiarem patosu chroni ten projekt wspomniana wysmako-
wana kolorystyka - skadingd tez nieobojetna semantycznie, bo wyprowadzona
z heraldycznych koloréw Pomorza Zachodniego (czerwony gryf na btekitnym tle)®.
Kompozycja ta jest prezentowana zaréwno w miniaturze (na przyktad nadruku na
papierze listowym), jak i w monumentalnej skali baneru na fasadzie monumen-
talnego gmachu gtéwnego muzeum. Wychodzac od teqo podstawoweqo znaku,
Wojciechowski stworzyt wiele projektéw niezbednych drukéw, od wspomnianego
papieru listoweqo po wizytéwki, rozszerzajgc podstawowg game kolorystyczng
o kremowg barwe tta z cieptoszarym elementem graficznym, stanowigcym
fragment litery M z opisaneqo logotypu. Uzycie tych barw, do$é zaskakujgce
w kontekscie kolorystyki logo, stanowito zapewne ukton w strone tradycji, wszak
nawigzuje do kompozycji barwnej drukdw i logo muzeum z czasdéw, gdy instytucji
tej przewodzit Wtadystaw Filipowiak.

Nastepnym krokiem w tworzeniu wizualnej identyfikacji Muzeum byto
zaprojektowanie oktadek powstatej w 2002 roku Biblioteki Naukowej Muzeum

111



MUZEUM NARODOWE MUZEUM NARODOWE
w Szczecinie w Szczecinie

MUZEUM NARODOWE
w Szczecinie

Logo Muzeum Narodowego w Szczecinie, 2002

Narodowego w Szczecinie. Ze wzgledu na heterogeniczny charakter zbioréw
i badah muzeum ambicjg dyrektora Lecha Karwowskiego byto stworzenie kilku
serii wydawniczych odpowiadajacych poszczegdlnym dziedzinom i dyscyplinom
nauki, tworzacych jednak zwartg, homogeniczng cato$¢. Ostatecznie idea ta
przybrata forme Biblioteki Naukowej, stanowigcej nadrzedng rame, na ktérg skta-
daja sie cztery serie (historia sztuki, archeologia, etnologia, historia). Podejmujac
sie tego zadani, Wojciechowski stworzyt ogdlny schemat czteropolowego uktadu
oktadki, operujacy dwoma z czterech koloréw pojawiajgcych sie w logotypie i jego
rozwinieciu w zalezno$ci od serii. Nazwisko autora lub autoréw, tytut, zdjecie
czy grafika pojawiajg sie zawsze w tym samym polu, niezaleznie od serii, w tym
samym foncie (Optima/Zapf Humanist), dzieki czemu tomy poszczegdlnych serii,
cho¢ wyraznie zréznicowane, tworzg spéjng catosc.

Jeszcze bardziej do tradycji muzeum - réwniez do jego historycznych
korzeni - nawigzywat projekt oktadki cenionego rocznika naukowego instytuciji,
pisma o $wiatowym zasiequ, mimo trudnej dla obcokrajowcéw nazwy ,Materiaty
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MATERIALY
ZACHODNIOPOMORSKIE

Rafal Makala
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Oktadka ksigzki Rafata Makaty Miedzy prowincja a metropolia. Architektura Szczecina
w latach 1891-1918 z serii ,Biblioteka Naukowa Muzeum Narodowego w Szczecinie',

Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2011

Oktadka i kartusz dla serii wydawniczej ,Materiaty Zachodniopomorskie”

Zachodniopomorskie”. Wojciechowski nawigzat tu najwyrazniej do form periody-
kéw naukowych z XIX i pierwszej potowy XX wieku, ograniczajac dekoracje do
minimum. Szczegdinie interesujgcym pomystem jest tu gtéwny motyw graficzny:
fragment dekoracji nadproza dawnego patacu Sejmu Standéw (gdzie miesci sie
redakcja pisma), z kartuszem, w ktéry Wojciechowski wkomponowat opisane
wczesniej logo muzeum - stato sie ono fragmentem dawnej dekoracji rzezbiar-
skiej. Staranne wycieniowanie liter logotypu sprawia, ze osoby nieznajgce tej
budowli poczytujg go jako element dawnej dekoracji - co prowadzi do skadingd
zabawnych nieporozumien, potwierdzajgcych jednak stusznos$é koncepcii.

W nastepnych latach Waldemar Wojciechowski stworzyt wiele innych
elementéw wizualnej prezentacji Muzeum Narodoweqo w Szczecinie - takze
drobnych, jak niezwykle elegancki w swojej prostocie projekt legitymacji pra-
cowniczej, czy obszerniejszych, jak strona internetowa (niedawno zastgpionej
niestety przez nowy, znaczenie bardziej konwencjonalny, a na dodatek mato
przejrzysty layout zaproponowany przez innego autora). Innym interesujgcym

113



GENTRUM DIALOGU

MUZEUM MORSKIE PRIELOMY
Oddziat Muzeum Narodowego MUZEUM NARODOWE

w Szczecinie W SZCZECINIE

Logo Muzeum Morskiego, 2009 Logo Centrum Dialogu Przetomy, 2009

projektem byt okoliczno$ciowy logotyp zwigzany ze stuleciem otwarcia gtéwne-
go gmachu muzeum w 2013 roku. Wojciechowski tworzyt w tym czasie takze
projekty kolejnych wydawnictw, w tym tak interesujace, jak projekt katalogu
prekursorskiej w wielu aspektach wystawy Metafora i mit, prezentujacej polskie
malarstwo przetomu XIX i XX wieku miedzy innymi na wystawach w Narodowym
Muzeum Sztuk Pieknych w Rydze i w Estoriskim Muzeum Sztuki Kumu w Tallinie
(2007-2008). W cigqu dekady udato sie zatem Wojciechowskiemu przygotowac
wizualng prezentacje tej narodowej instytucji kultury® - a takim osiggnieciem
moze sie w Polsce poszczyci¢ niewielu twércéw. Jest to tym istotniejsze, ze
stato sie tak zgodnie z intencjg zleceniodawcy - ale nie w ramach jednego
zlecenia, lecz przy okazji realizowania réznych projektdw. Ich autor konsekwent-
nie rozszerzat i wzbogacat pierwotng koncepcje, nie wykraczajac jednak poza
zakres$lone w niej ogéine ramy.

W kolejnych latach Wojciechowski zajat sie tez stworzeniem elemen-
téw tozsamosci wizualnej dla nowych oddziatéw muzeum - dla planowaneqpo,
ale wcigz nieotwartego Muzeum Morskiego oraz dla powstatego w 2017 roku
Centrum Dialogéw ,Szczecifiskie Przetomy”. Pierwszy z nich opiera sig na po-
mysle zduplikowania gtéwnego logo muzeum w formie zwierciadlanego ,odbicia
w wodzie” - co stanowi odejscie od zastosowanej na poczatku wspdtpracy z tg
instytucjg monumentalnej konwencji’. Drugi ze wspomnianych projektéw - dla
Centrum Dialogdw - wigze sie z szerszym problemem tworzenia swego rodza-
ju ,sub-instytucji’, ktéra organizacyjnie bedac oddziatem muzeum i funkcjonu-
jac przy wykorzystaniu jeqo zasobéw i kadry, wizualnie miata stanowi¢ osobny
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& Zob. https:/
przelomy.muzeum.
szczecin.pl/ [dostep:
15.08.2019].

? 0 zbiorach dawnego
Muzeum Miejskiego
pisata ostatnio
Bogdana Koziriska,
Szczeciriskie
Muzeum wczorayj,
[w:] 100 lat muzeum
w Szczecinie,

red. S.P. Kubiak,

D. Kacprzak, Szczecin
2013, s. 107-131.
Tamze wczes$niejsza
literatura przedmiotu.

1 \Wystawa stanowita
Jjeden z gtéwnych
elementéw
migdzynarodoweqo
projektu ,Razem
jestesmy silni

- centralne

muzea pomorskie
wspdlnie tworza
nowoczesne wystawy
state promujace
historie i kulture
Pomorza, ktéry
Muzeum Narodowe
w Szczecinie
prowadzito we
wspdtpracy

z Pomorskim
Muzeum Krajowym

w Greifswaldzie

z funduszy Interreq
IV A. Zob. https:/
muzeum.szczecin.pl/o-
muzeum/projekty/55-
razem-jestesmy-silni-
centralne-muzea-
pomorskie-wspolnie-
tworza-nowoczesne-
wystawy-stale-
promujace-historie-i-
kulture-pomorza.html
[dostep: 15.08.2019].

Projekt aranzacji statej wystawy ,Ztoty wiek Pomorza. Sztuka na dworze ksigzat pomorskich

w XVI i XVII wieku” / Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2011

byt. Wynikato to z charakteru Centrum Dialogéw, ktéreqo zadaniem jest nie
tylko utrzymywanie wystawy historii najnowszej Szczecina (do drugiej wojny
Swiatowej), ale tez prowadzenie intensywnej dziatalno$ci edukacyjnej i popula-
ryzatorskiej, przede wszystkim zas ma byé miejscem debaty na temat historii®.
Stworzenie identyfikacji wizualnej dla Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie, cho¢ jest spektakularnym przedsiewzieciem, nie stanowi jednak jedynego
osiggniecia Waldemara Wojciechowskieqo w obszarze designu wystawienni-
czeqgo. Od czasu nawigzania wspétpracy na poczatku lat 90. z galerig BWA
w Szczecinie (niestety juz nieistniejacg) - zajmowat si¢ on projektowaniem
i aranzacjg wystaw muzealnych (w tym wspomnianej juz prezentacji zbio-
réw rysunkéw i akwarel z kolekcji Stiftung Pommern w Kilonii w 1993 roku)’.
Szczytowym jak dotad osiggnieciem w tej dziedzinie byta wystawa Ztoty wiek
Pomorza. Sztuka na dworze ksigzat pomorskich w XVI i XVIl wieku, otwarta
w 2011 roku®. Pozornie zadanie to mogtoby si¢ wydawac tatwe, zwazywszy
na to, ze wystawiane miaty by¢ - miedzy innymi - dzieta sztuki o Swiatowej
renomie oraz ze muzeum dzieki unijnemu projektowi dysponowato niewielkim
wprawdzie, ale stabilnym budzetem wystawy. W rzeczywisto$ci jednak problem
byt bardziej ztozony. Zbiér, ktéry miat zostaé wyeksponowany, byt bowiem
niezwykle heterogeniczny, wszak obejmuje obiekty powstate w zasadzie ze
wszystkich mozliwych materiatéw, od kamienia po tekstylia i papier. Nie tylko
nastreczato to probleméw aranzacyjnych, ale tez konfrontowato twércéw wy-
stawy z warunkami konserwatorskimi, drastycznie zawezajgcymi pole dziatania.
Poszczegblne obiekty réznity sie od siebie jakos$cig artystyczng, i to niekiedy
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do$¢ drastycznie - wystarczy tylko wspomnie¢, ze na wystawie znalezé
. . . . . L . . ' Na temat
musiata sig zaréwno uchodzaca za jedng z najcenniejszych w Europie kolekcja  iqiasecei” kolekeii
bizuterii i strojow ksigzecych z przetomu XVI i XVII wieku, jak i watpliwej wuszze:gc'i\‘njg"jggveq"
wartosci dziewigtnastowieczna kopia szesnastowieczneqo podwdjneqo portretu  Ztoty wiek Pomorza.
kobi Wsnél . iki tkich hd tacii Sztuka na dworze
obiecego. Wspdlnym mianownikiem wszystkich przeznaczonych do prezentacji  ygaz0r pomorskich
obiektow byt ich zwigzek z wygasty u progu wojny trzydziestoletniej pomorskg deﬁ’;m r(V"fk“'
red. kara akata,
dynastig ksigzecg Gryfitow™. Z natury rzeczy zatem narracja wystawy musiata  szczecin 2013.
zosta¢ zbudowana na ptaszczyznie historycznej, co jednak w zadnym razie nie
< e . . e s . . e . 2 Monika
mogto przy¢mic¢ znaczenia najwazniejszych dziet sztuki. Aby pogodzi¢ te dwie _"o7%
perspektywy, kuratorka stworzyta naktadajace sie na siebie narracje: histo- Makata, Nie tylko
. . . . i Cranach - koncepcja
ryczng i artystyczng. Ekspozycja zostata podzielona na trzy zasadnicze czesSci:  ystawy , ztoty
i i i i A . i i wiek Pomorza.
pierwsza dotyczy nazwiska rodu, jego herbu i pafistwa (z potozeniem nacisku e
na prezentacje dynastii), w drugiej znalazty sie dzieta sztuki zamawiane przez  «siazat pomorskich
. . . . . . . w XVI i XVIl wieku’,
poszczeqdlnych wtadcédw badZ powstajace w ich krequ, natomiast trzecig [w] Genealogia.
stanowity wspomniane klejnoty i stroje. W ten sposéb widz - zaréwno korzy- 22$:fosyzwki
stajacy z audioprzewodnika, jak i zwiedzajgcy wystawe samodzielnie - miat Jako inspiracja
s 2 s - . mftodego twodrcy,
zbliza¢ sie do ksigzat, wkraczajgc w krag dworu, za sprawg podstawowych

red. Waldemar
informacji zyskiwanym dzigki artystycznej reprezentacji i ,osobistego” kontaktu g"zfgzc':;:f’zvéi';'
z wtadcami®. Z drugiej strony wazne dzieta sztuki (na przyktad portret ksigcia s s3-76.
Filipa | pedzla Lucasa Cranacha Mtodszeqo) i ich grupy (klejnoty i stroje) miaty
uzyska¢ osobng narracje, w formie rozbudowanych prezentacji multimedialnych
i not w audioprzewodniku - w zwigzku z czym musiaty zosta¢ szczegdlnie wy-
eksponowane w przestrzeni wystawienniczej. Waldemar Wojciechowski - kté-
remu powierzono nie tylko aranzacje, ale uksztattowanie catej linii graficznej
projektu - stangt zatem przed skomplikowanym zadaniem, z ktérym poradzit
sobie w nadzwyczaj interesujacy sposéb, notabene doskonale wpisujacy sie
w jego malarskie ceuvre. Wystawa ta - co trzeba podkresli¢ - zdobyta naj-
wazniejszg nagrode dla muzeéw w Polsce, ,Sybillg”, jako najlepsza ekspozycja 2;:;%;"952 o
historyczna w 2011 roku. Byto to pierwsze tak prestizowe wyrdéznienie w blisko = s.e.
w catej historii Muzeum Narodowego w Szczecinie®.
Wszystkie sale zostaty catkowicie odciete od dziennego $wiatta,
a ich charakter tworzy w duzej mierze kolorystyka i wtasnie sposéb o$wie-
tlenia. Wszystkie tez zostaty uksztattowane bardzo minimalistycznie, wrecz
ascetycznie - mino zastosowania zdecydowanych barw. Podziat wystawy na
trzy czesci - ktérym odpowiadaty trzy sale - zostat podkreslony kolorystyka
i oSwietleniem. Pierwsza, po$wiecona przede wszystkim kontekstowi histo-
rycznemu, utrzymana zostata w gtebokiej, heraldycznej czerwieni i o$wietlona
w taki sposéb, ze widz ma wrazenie, iz przebywa w jasnym pomieszczeniu
(cho¢ w istocie Swiatto zostato - z powoddw konserwatorskich — mocno
ograniczone). Wojciechowski wykorzystat tu naturalng ztocistg barwe debowej
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posadzki, pozwalajgc jej niemal 1$ni¢ w Swietle odbitym od obiektéw. Jest to
tym ciekawsze, ze posadzka ta - wizualnie daleka przeciez od neutralnosci -
byta elementem zastanym, ktéry nalezato wkomponowaé w aranzacje wystawy.
Pierwsza cze$¢ ekspozycji nabrata dzieki temu oficjalno-reprezentacyjneqo,
niemal triumfalneqo charakteru, przywodzac na mysl kompozycje rzeczywiscie
stosowane na dworze Gryfitdow - miedzy innymi ujednolicong ,barwe” wielkiego
orszaku, z ktérym ksigze Bogustaw X pojawit si¢ na Reichstagu w Wormacji
w 1521 roku™. W efekcie widz porusza sie tu jakby w przestrzeni przygotowa-
nej na dworskg uroczystos¢; jest to tym ciekawsze, ze - poza monumentalng
kopig gobelinu Croya®™ - we wnetrzu tym eksponowane sg przede wszystkim
obiekty monochromatyczne, w tym pieczeci, ksigzki czy odlewy metalowe,

a wiec przedmioty nieprzyciggajagce uwagi widza ekspresyjng kompozycjg

czy silnymi barwami. Dyspozycja obiektéw moze zaskakiwaé, jak na przyktad
Jukrycie” pseudoportretu Sydonii von Borck® za $ciankg dziatowg czy umiesz-
czenie tak zwanej Wielkiej Mapy Pomorza Eliharda Lubinusa” na bocznej
$cianie, zostata jednak starannie przemyslana w zwigzku z miejscem tych
obiektéw w narracji i ich charakterem jako kompozycji. Przywotywany portret,
malowidto raczej kiepskie i wielokrotnie nieprofesjonalnie restaurowane, jest
osadzone krequ legend, ktére powstaty pod koniec dynastii, i zamyka wystawe.
Mapa Lubinusa natomiast - niewatpliwie prawdziwe dzieto sztuki - wymaga,
mimo swych pokaznych rozmiaréw, ogladania z niewielkiego dystansu i ,wczy-
tania sig” w szczeqoty.

Nastepne wnetrze, w ktérym dominuje malarstwo sztalugowe i rzezba
kamienna, zyskato barwe nieco sttumionego, chtodnego, ale nasyconeqo btekitu,
co wyraznie obniza temperature emocjonalng, a zarazem sktania do baczniej-
szeqo przyjrzenia sie w obiektom. O ile w poprzedniej sali widz obserwowat
przestrzen wielkich uroczysto$ci dworskich (dziedziniec zamku, wielka sala
audiencyjna, ko$ciot), teraz zdaje sie wkracza¢ do wtasciweqo wnetrza rezy-
dencji, do reprezentacyjnych komnat wtadcy. Rdwniez i tutaj obiekty wymagaja-
ce ogladania z bliska zostaty rozmieszczone tak, ze widz dostrzega je dopiero
z niewielkiej odlegtosci (jak w przypadku obrazéw z kosciota zamkowego czy
tryptyku Barnima IX)*. Wojciechowski nie stroni tu jednak od spektakularnych
efektéw, jak umieszczenie wspomnianego portretu Filipa | Cranacha na osi
wej$cia, flankowanego dwiema kamiennymi ptytami portretowymi. Intersujgcy
w tym kontek$cie jest tez sposéb wyeksponowania drzewa genealogicznego -
ogromnego, siedmiometrowej dtugosci obrazu w formacie poziomeqo prosto-
kata”. Widziana od strony wejscia - fragmentarycznie i z ukosa - Genealogia
jawi sie niewyraznie w tle, jako ornamentalny niemal fryz. Widz musi ming¢
$ciang wydzielajgcg cze$¢ z portretem Filipa | i dwiema kamiennymi ptytami, by
jg dostrzec, a wtasciwie odczytaé w catosci. Jest to bowiem dzieto sktadajace
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sie tylez z wizerunkdéw ksigzat, ile z niezliczonych herbéw i ogromnej liczby
tekstdw. Sposdéb umieszczenia obiektu sprawia, ze widz porusza sie wzdtuz
nieqo zgodnie z kierunkiem narracji obrazowej i tekstowej, a wiec w sposéb
zaplanowany przez twdrce tego obrazu.

Ostania sala zdaje sie tongé w ciemnosciach, rozéwietlanych tylko
stabym blaskiem bijgcym od gablot. Jest to wynik natozenia sie dwéch czynni-
kéw: wymagan konserwatorskich (tkaniny powinny byé o$wietlone jak najstabiej)
oraz koncepcji kuratorskiej, zaktadajace], ze widz powinien w cato$ci skoncen-
trowaé sie tu na obiektach. Wojciechowski utrzymat $ciany w tonacji gtebokiej,
ciemnej zieleni, zamiast tak czesto wybieranej w tego rodzaju tezaurycznych
wystawach czerni, uzyskujgc znakomite efekty - nie czarno wymalowanego
pomieszczenia, lecz ciemnosci o zacierajacych sie granicach, w ktérych o$wie-
tlone wielopunktowo obiekty tworzg migotliwg konstelacje. W tym pdétmroku
niknie niemal catkowicie debowa posadzka, tworzaca teraz tylko jasniejszy zarys
obszaru, w ktérym widz moze sie porusza¢. W wyniku tych zabiegéw w sali,

w ktérej widz styka sie z osobistymi wizerunkami (kreacjami) ksigzat (i ksiez-
nych) z réznych stuleci, powstaje nastréj niezwyktosci i tajemniczosci.

Minimalistyczny projekt Wojciechowskiego jest jednak czyms$ wiecej
niz tylko aranzacja, aktywnie wspéttworzy bowiem narracje (czy raczej: obie
narracje) wystawy, w zadnym stopni z nig nie konkurujgc. Wynika to, jak mozna
sadzié, w duzej mierze ze sposobu, w jaki tworzony byt projekt: w dialogu
z kuratorkg wystawy, przy gtebokim wczytaniu sie w tresci sktadajgce sie na
merytoryczny koncept. Nie umniejsza to rangi dzieta Wojciechowskiego - wrecz
przeciwnie, jest znakomitym przyktadem pracy designera. W przeciwieristwie do
wielu postmodernistycznych i wspdtczesnych aranzacji (w ktdrych pomysty pro-
jektanta tworzg osobng, funkcjonujgcg dysharmonicznie narracje) ta w zadnym
stopniu nie konkuruje z tresciami wystawy, bedac raczej jej basso continuo.

W podobny sposéb uksztattowana zostata linia graficzna wystawy,
zwtaszcza jej katalog, tak opisywana w tek$cie omawiajagcym wystawe przez
kuratorke ekspozycji:

...dzigki nowoczesnemu liternictwu i kompozycji, tworzac kontrastowe
tto dla stanowigceqo motyw przewodni portretu Filipa | pedzla Lucasa
Cranach Mtodszego. Obraz ten widoczny jest jedynie czesciowo, przez
blok liter tworzacych tytut wystawy. Podobnie jak czgstkowa, budowana

w oparciu 0 zachowane dzieta i dokumenty jest dzisiejsza wiedza 2 Monika Frankowska-

0 ,ztotym wieku Pomorza"®. Makata, dz. oyt, s. 76.

Projekt katalogu podejmuje tezauryczny watek obecny stale w narracji
wystawy. Wtasciwa ksigzka umieszczona zostata w grubosciennym pudetku,
ktéreqgo przednia strona powtarza w zasadniczych rysach kompozycje oktadki.
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Dopiero po wydobyciu jej z tej ,szkatuty” odbiorca moze zajrze¢ do opasteqo
katalogu. Radykalna kompozycja oktadki zostata ostabiona na stronie tytutowe;j,
potem za$ konsekwentnie zastgpiona klasycznym uktadem dwukolumnowym
(przydatnym ze wzgledu na dwujezyczno$¢ publikacji wydanej w jezyku polskim
i niemieckim), z obszernymi marginesami. W czytelny sposéb Wojciechowski
nawigzat tu do typowych produkcji wielkich muzeéw $wiatowych (na przy-
ktad Muzeum Brytyjskiego w Londynie czy Paristwowych Muzedw w Berlinie),
wizualizujgc range kolekcji, nalezacej - jak juz wspomniatem - do najwazniej-
szych w swoim gatunku w Europie. W podobnym duchu utrzymane zostaty inne
druki zwigzane z wystawg, miedzy innymi przewodnik, foldery, zaproszenie
czy zaktadki. Nosnos$¢ tej formuty ujawnita sie w catej mocy w czasie trwania
wystawy - nie tylko w zwigzku ze zdobyciem wspomnianej juz nagrody. Od
2014 roku Waldemar Wojciechowski realizuje projekt Genealogia, w ramach
ktérego co roku - z inauguracjg podczas Europejskiej Nocy Muzedw - studenci
Pracowni Komunikacji Wizualnej Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Aka-
demii Sztuki w Szczecinie prezentujg prace inspirowane wystawg®. Z punktu
widzenia moich rozwazan interesujace jest, ze cho¢ prace te nawigzujg do
eksponowanych dziet sztuki, to ich forma niejednokrotnie zdradza wptyw
designu wystawy.

Omdwione powyzej prace Waldemara Wojciechowskiego nie sg
oczywiscie wszystkimi jego projektami designu wystawienniczego - ani
nawet wszystkimi przygotowanymi dla Muzeum Narodowego. W chwili, gdy
ta publikacja ukazuje sie drukiem, artysta pracuje nad linig graficzng dwéch
kolejnych wystaw statych na ktérych prezentowana bedzie sztuka $rednio-
wieczna i nowozytna ze zbioréw muzeum?. Jednak przytoczone przyktady
prac z réznych obszaréw tej dziedziny dajg dobry wglad w dziatania i postawy
Wojciechowskiego wobec zadania, ktére bedgc z jednej strony utylitarne,
czy moze wrecz stuzebne wobec koncepcji merytorycznej wystawy, z drugiej
strony wymaga niezwykle twérczego i wnikliwego podej$cia do problemu. Od-
wotujgc sie na wstepie tego tekstu do dziedzictwa wczesnomodernistycznego
designu, chciatem zwrdci¢ uwage na zasadnicze, moim zdaniem, cechy twoér-
czos$ci Waldemara Wojciechowskiego w tej dziedzinie. Wielokrotnie podnoszona
tu prostota, czy wrecz minimalizm, stosowanych rozwigzar nosi oczywiscie éw
rys powsciggliwej elegancji®, tak charakterystyczny dla poczatkoweqo stadium
twoérczosci twércédw pierwszej awangardy. Wydaje sie jednak, ze nie sg one dla
Wojciechowskiego celem samym w sobie. Zwtaszcza przyktad wystawy Ztoty
wiek przekonuje, ze mamy tu do czynienia raczej ze $wiadomym samoograni-
czeniem, ktére ma uchroni¢ dzieta prezentowane na wystawie przed przytta-
czajacy aranzacja. W Swiecie ekspresyjnych péznopostmodernistyczej architek-
tury wystawienniczej i scenografii, bedacych niekiedy bardziej samodzielnymi
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instalacjami, z trudem tylko tolerujgcych wystawiane obiekty, jest to cecha
dos$¢ wyjatkowa. Co ciekawe, projekty Wojciechowskiego nie tracg przy tym
sugestywnos$ci - wrecz przeciwnie, ich sens staje sie dzigki temu zabiegowi
znacznie czytelniejszy. W bezposredni sposéb wigze to jego ,muzealne” pro-
jekty z jeqo malarstwem, zdystansowanym wobec przedmiotu i na pozdr nieco
chtodnym, w rzeczywistos$ci jednak traktujgcej go z szacunkiem, choé nie bez
twaorczej ironii.
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O ,widzeniu” -
doswiadczanie
przestrzeni miejskiej
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odbiorcy

w zakresie
komunikacji wizualnej

Prébujac zdefiniowaé miasto w odniesieniu do dziatai artystycznych wycho-
dzacych w przestrzer miejska, mozna zwrécié sie w kierunku teorii, w ktérych
miasta okre$lane sg jako tekst, a podkreslajgc ich zmienny charakter jako
palimpsest. Jak pisata Grazyna Ewa Karpiriska:

W mies$cie - palimpse$cie nowe natozone jest na stare, dzisiejszy kurz opada
na kurz wczorajszy. Kazdy wiek, a nawet kazdy rok czy miesigc, pozostawity
po sobie jaka$ pamiatke; miasto, po ktérym dzi§ poruszajg sie ludzie, rézni
sie od miasta wczorajszego: jeqo elementy nie majg statego potozenia -
przesuwajg sie, chowaja, znéw sie pokazuja. [..] Miasto - palimpsest to prze-
strzenl qubienia i znajdywania, pamigci i zapomnienia, niszczenia i budowania,
spotkania i rozstania, narodzin i $mierci®.

Dostrzeqalny jest w tej wypowiedzi problem, o ktérym Ewa Rewers pisata

w odniesieniu do filozofii $ladéw: ,Palimpsest jest konfiguracja $ladéw oraz,
co rownie wazne - konfiguracjg miasta™. Definiowanie Miasta jako jezyk,
pismo, dyskurs, palimpsest - kompleksowg tkanine tekstu - a ludzi, ktérzy je
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zamieszkuja lub odwiedzajg, jako czytelnikdw (okreslenie Rolanda Barthesa,
nieobce juz Walterowi Benjaminowi® czy Siegfriedowi Kracauerowi®) pozwala na
podkreslenie jego znaczeniowej wielowarstwowosci, a takze - poprzez ciggta
przemiane i nieustany rozwdj - potraktowanie jako tekst niedokoriczony. Ewa
Rewers okresla miasto jako tekst, ktéry dano nam do odczytywania i wyma-
zywania® - tym samym wskazujac, ze wazng role w ksztattowaniu miejskiej
struktury powinno odgrywaé spoteczefdstwo - mieszkarcy. Miasto jest wiec
zjawiskiem podlegajgcym nieustannym procesom ksztattujgcym jego znacze-
niowy charakter, w ktérym wazng role odgrywa spoteczne oraz indywidualne
doswiadczanie jego struktury. R6znorodno$¢ tej struktury jest niewyczer-
pywalna. Co wiecej - od miasta nie mozna uciec, gdyz - jak pisat Michel de
Certeau - jest ono tekstem, ktéry ma sie ciggle przed sobg, jest on ciggle
obecny przed oczami’.

Jak pisata Hanna Buczyniska-Garewicz: ,Zyjemy w miejscach i po-
przez miejsca. A miejsca sg dzieki nam. Miejsce jest subiektywne i obiektywne
zarazem, powszechne i indywidualne. [...] Istote cztowieka i miejsca stanowi
wzajemne wspdtistnienie i wspétformowanie. Dlatego rozwazania muszg stale
oscylowaé pomiedzy zywym doswiadczeniem a juz uksztattowanymi tresciami
przestrzeni”®. Miasto jest przez uzytkownikéw nieustannie przeksztatcane
zaréwno w warstwie materialnej, jak i niematerialnej (na przyktad poprzez
narastajgce historie/wspomnienia wokdét danego miejsca), jest takze komunika-
tem doswiadczanym powszechnie, codziennie - co powoduje, ze mieszkaniec/
odbiorca czesto popada w rutyne. Jolanta Brach-Czajna pisata, iz:

Podstawe naszeqo istnienia stanowi codzienno$é. A ze fakt istnienia prze-
zywamy jako niezwykle wazny, wiec ogarnia nas zdumienie, ilekroé¢ uswia-
damiamy sobie, ze uptywa ono na drobiazgach. Codzienno$¢ stanowiaca tto
egzystencjalne zdarzeri niezwyktych, ktérych oczekujemy - czesto nadarem-
nie - moze wiec decydowaé o wszystkim. Ma wymiar drobny. Czestotliwos¢
duzg. Jest niezauwazalna’.

Te stowa mozna odnie$é do codziennych rutynowych czynnosci,

w ktdre wpisuje sie takze percepcja miejskiej struktury. Codzienna egzystencja
naznaczona jest przez praktyki, ktére jako sume doswiadczen Brach-Czajna
nazywa krzatactwem. Krzatactwo to czynnos$ci rutynowe, wrecz automatycz-
ne. Sktada si¢ na nie wszystko to, co stanowi o naszej codziennosci. Wedtug
Brach-Czajny ,codzienno$é¢ jest rzeczywistoscig skazang i skazujaca nas na
zapomnienie. Istnieje tak, jakby zarazem jej nie byto™. Réwniez miasto zaciera
sie czasem w codziennej percepcji. Przemierzanie tych samych drég sprawia,
iz cztowiek staje sie mniej wyczulony na to, co jest dookota. Miasto jest komu-
nikatem do$wiadczanym powszechnie, stanowi wiec jeden z najwazniejszych
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elementéw potocznosci. Potoczno$é w przypadku miasta nalezy wiec rozumieé
jako codzienne doswiadczanie, ktédre ma okreslong forme znakowa. Jak stwier-
dza Tim Edensor: ,Znajoma przestrzed zawsze stanowi tto codziennych zadan,
przyjemnosci i rutynowych dziatan. Jest ona zatem terenem bezrefleksyjnego

rozgrywania banalnych czynno$ci oraz styléw mieszkalnych, srodowiskiem zor-
ganizowanym [..] stale tworzonym jako wynik reqularnych praktyk zyciowych™.

Codzienna percepcja semiosfery miasta powoduje, iz uczymy sie
znakdéw i koddéw, poddajgc sie w ten sposéb konwencjom komunikowania. Do-
datkowo dyskurs potocznos$ci, w ktérym bierzemy czynny udziat, poddany jest
procesom globalizacji kultury®. Pocigga on za sobg unifikacje znakéw stano-
wigcych o przeptywie informacji. Lektura miasta stajee sie wiec czesto lekturg
homogenicznych - pod wzgledem sposobu przekazu informacji - komunikatéw
i przestrzeni, ktére powinny by¢ czytelne i mozliwe do przyswojenia
w krétkim czasie.

Jednak wizualne komunikaty i ich warstwy informacyjne bedgce
elementami miejskiego krajobrazu poddajg sie ,spontanicznej ekspansiji’, a ilos¢
bodZcédw sprawia, ze do$wiadczamy semantycznego chaosu. Przy nieokietzna-
nej i czasem agresywnej ekspansji przekazéw jestesmy

od wielu lat [...] w naszym kraju obserwatorami gry o przestrzeri miasta,

0 jeqo najbardziej eksponowane, reprezentacyjne miejsca, najcenniejsze
terytoria: cigqi uliczne, skrzyzowania, place, elewacje i dachy budynkéw. Jej
efektem jest rosngcy chaos przestrzenny i wizualny. W nattoku reklam spada
ich skuteczno$¢, a rosngca obojetno$¢ przechodniow wyzwala zapotrzebowa-
nie na coraz bardziej agresywne i mobilne jej formy®.

Wszystkie te elementy wptywajg na przeksztatcenie sposobu widzenia, gqdyz

widzenie wypierane bywa czesto z modernistycznej przestrzeni miejskiej
przez patrzenie i spogladanie. Patrzenie to czynno$¢ automatyczna, nie
wymagajaca szczegdlnej aktywnosci i skupienia uwagi. Spogladanie jest
nieuwazne i omylne. Jedno i drugie pozbawione troski o pochtaniajgcy je
przestrzen. Ten brak odpowiedzialno$ci mozemy odczytac jako swoistg
obrone przed nadmiarem wizualnych wrazen™.

Dynamika rozwoju miast pocigga za sobg konsekwencje komercjali-
zacji przestrzeni, zawtaszczenia jej przez reklamy. Reklama jest elementem
potocznosci i jako taka wydaje sie naturalnym elementem semiosfery miasta.
Trudno dzi$ sobie wyobrazi¢ przestrzen miejskg pozbawiong tej warstwy
informacyjnej. Obecnie nieokietznana ekspansja reklam spotyka sie z coraz
wiekszg krytyka, takze w$rdd artystéw, na przyktad za sprawg projektu
~Miasto Reklamacja™. Odnosi sig on krytycznie do reklamoweqo chaosu,
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charakterystycznego dla polskich miast, a jego autorzy zachecajg do aktywno-
$ci mieszkancow, ktérzy réwniez nie zgadzajg sie na przejmowanie przestrzeni
miejskiej przez komercyjne tresci. Twércami, ktérych artystyczne dziatania
dajg wyobrazenie o tym, jak wygladaé mogtoby miasto pozbawione otoczki re-
klamowych komunikatéw, to miedzy innymi Greqor Graf (Hidden town, Warsza-
wa 2004-2008) i Karolina Kowalska (Nagte zatamanie sie rynku reklamowego
w Polsce, 2004).

Kowalska uwiecznita ulice Krakowa, aby podda¢ je twérczej ingerenciji.
Komunikaty reklamowe zostaty przystonigte biatymi plamami. Chaos biatych
ptaszczyzn, ktédrymi naznaczone sg fotografie, uzmystawia, jak duzy wptyw na
wizualno$é przestrzeni miejskiej majg reklamy, a takze uwidaczniajg role archi-
tektury jako ich tta. Autorka, mimo iz usuwata tylko komercyjne komunikaty,
czesto zmuszona byta ,wybieli¢” niemal potowe ujete] przestrzeni.

Wszystkie wspomniane powyzej zjawiska otwierajg pole do dziatan
artystycznych opartych na strategii wykorzystania elementéw wizualnych wta-
piajacych sie w codzienne do$wiadczenie miejskieqo pejzazu. Artysta, decydu-
jac sie na przeniesienie swojeqo dzieta z przestrzeni galeryjnej do przestrzeni
miejskiej, musi sie liczy¢ z nowym sposobem konfrontacji odbiorczej. Potocka
wskazuje na istnienie w tej przestrzeni $wiadka zdarzenia, a nie odbiorcy®.
Swiadek zdarzenia nie jest przygotowany na percepcje sztuki, dlatego jego
reakcje sg bardziej spontaniczne i bezposrednie. Jak stwierdza Matqorzata
Dymnicka, sztuka w przestrzeni publicznej funkcjonuje na zasadzie ,Innego™.
Oznacza to, ze $wiadkowie sztuki reaqujg na nig raczej na zasadzie wytacza-
nia, a nie wtgczania w przestrzen publiczna.

Zupetnie inaczej jawi sie miasto na fotografiach Grafa. Usunat on
bowiem nie tylko reklamy, ale takze znaki drogowe i ludzi. Pozbawiona swej
szaty informacyjnej i spotecznej przestrzen miejska nabiera surrealistycznego
charakteru. Wydaje sie, ze architektura milczy. Miasto zostaje ,uporzadkowane’,
brak w nim szumu wizualnego, do ktéreqo przyzwyczaja codzienne obcowanie
z nim. Odczuwalna jest w tym przypadku sita, z jakg przekazy informacyjne
czy reklamowe ksztattujg model odbioru przestrzeni miejskiej.

Uzycie w kreacji artystycznej elementéw obecnych w wizualnej
strukturze miasta tworzacych system informacji i komunikatéw stanowi
popularny sposéb na pozagaleryjne dotarcie do widza oraz wypetnienie komer-
cyinych nos$nikéw niekomercyjng trescig. The Billboard Creative, organizacja
non-profit, wykorzystuje do prezentacji sztuki nieuzywane billboardy na
terenie miasta Los Angeles®™. W Polsce sztuka na billboardach to miedzy innymi
dziatalno$¢ Galerii Zewnetrznej AMS, Galerii Otwartej Rafata Bujnowskiego czy
twdérczosé kolektywu Galeria Rusz i organizowany przez niego w Toruniu Art
Moves - Festiwal Sztuki na Billboardach. A takze, co istotne dla niniejszeqo
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tekstu, projekt ,Punkt Sztuki” w Gorzowie Wielkopolskim, ktéry ,byt jedynym,
niepowtarzalnym bilbordem w centrum miasta Gorzowa, na ktérym zaproszeni
artysci prezentowali specjalnie przygotowane projekty z zatozenia ingerujace

w przestrzen spoteczng™.

Przestrzen publiczna to miejsca (a czasem ,nie-miejsca”)?, ktdre
podlegajg nieustannym przemianom. Transformacji ulega ich wymowa, powstaja
kolejne historie. Nabierajg efemerycznych cech, momentami staja sie niewy-
razne. Zgodnie z wyktadnig Andrei van der Straetena przestrzen publiczna
okreslana jest jako miejsce zbioroweqo istnienia. Jest to strefa, w ktérej
organizowane sg procesy informacyjne i komunikacyjne?. Mozna wigc trak-
towaé jg jako tkanke tekstowg (w sensie systemu znakdw), ktéra w ramach
interakeji poddawana jest interpretacji. Nie ma ,instrukcji obstugi” przestrzeni
publicznej, dlateqo tez jest ona miejscem podatnym na artystyczne interwen-
cje. Kultura podejmuje sie trudneqo zadania, poniewaz poprzez zaistnienie
w przestrzeni publicznej staje na wprost odbiorcay, ktéry jej sie nie spodzie-
wa®, Przemiany sztuki w przestrzeni publicznej wigza sie ze zmiang myslenia
o praktyce artystycznej. Miwon Kwon, opisujgc owe transformacje, wyréznia
trzy podejscia, ktére okresla jako paradygmatyczne sposoby myslenia o sztuce
w przestrzeni publicznej®. Sg to:

sztuka w miejscach publicznych (art in public places) - gtéwnie rzezba
umieszczana w przestrzeniach miast w celach estetycznych,

sztuka jako przestrzen publiczna (art as public spacer) - przestrzen nie jest
juz tylko miejscem ekspozycji, odgrywa coraz wazniejszg, aktywng role,

sztuka realizowana w interesie publicznym (art in the public interest lub
new genre public art)® - czesto efemeryczna, majgca na celu uwidocznienie
problemoéw waznych dla danej spotecznosci.

W konteks$cie niniejszeqo tekstu istotne jest okreslenie sztuki jako
elementu spotecznego tworzenia rzeczywistosci (sztuka realizowana w inte-
resie spotecznym czy tez nowa sztuka publiczna). W zwigzku z tym dziatania
artystyczne w przestrzeni publicznej skupiaja sie czesto na ingerencji w tkanke
spoteczng, a nie tylko na estetyzacji otoczenia. Dziatania takie okresli¢ mozna
terminem ,sztuki spoteczne]” (participatory art), ktéra Katarzyna Niziotek
definiuje jako konfiguracje trzech elementéw: celu dziatania, jeqo odbiorcy oraz
sposobu wtgczania odbiorcy w dziatanie®.

Jednym z twércédw zaproszonych do udziatu w projekcie ,Punkt
Sztuki” w Gorzowie Wielkopolskim, realizowaneqo - dodajmy - w ramach dzia-
talnosci Kamienicy Artystycznej ,Lamus’, a w latach 2014-2018 przez Miejski
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Osrodek Sztuki, byt Waldemar Wojciechowski. Na zaprojektowanym przez Woj-
ciechowskieqgo billboardzie umieszczone zostato stowo ,widzg” napisane alfa-
betem Braille'a. Artysta wykorzystat do stworzenia napisu maszyne do pisania
wypozyczong od Polskiego Zwigzku Niewidomych. Wojciechowski podkresla, ze
absurd teqo gestu jest wynikiem jeqo doswiadczen jako twércy komunikatéw
wizualnych, spotykajgceqo sie z ,analfabetyzmem” odbiorcow, ktérzy przez
swojg niewiedze sg bezbronni wobec dokonar wspétczesnych artystéw. Uzycie
takiego nosnika jak billboard nie pozostaje obojetne dla wymowy pracy: ,Samo
fotografowanie napisu wykonanego alfabetem Braillea jest absurdem; podob-
nym bytaby jego kserokopia czy inna forma wizualnej reprodukcji. Umieszczenie
takiej fotografii w czterdziestokrotnym powiekszeniu wysoko nad gtowami
przechodniéw dodatkowo podkresla éw absurd””. Zastosowanie alfabetu
Braillea i pozbawienie go jego pierwotnej funkcji sprawito, ze komunikat jakby
mimochodem skierowat tez uwage na proces wykluczenia i niedostosowania
przestrzeni publicznych do jej odbioru przez osoby niepetnosprawne. Prezentu-
jac swoja prace za pomocg billboardu, artysta sprawia, ze jeqo dzieta otwarte
sg na skrajnie rézne sposoby odczytania, wynikajgce z dobrowolnej rezygnacji
z przywilejéw zapewnianych przez eqzystencje w bezpiecznej enklawie prze-
strzeni galeryjnej®. Jak pisat Marek Krajewski: ,Sztuka w przestrzeni publicz-
nej nie jest wazna z definicji (bo jest sztukg), ale dopiero moze sta¢ sie takg,
jesli w ten sposéb odczytajg jg inni, nieprzygotowani, zaskoczeni”?.

Wskazana przez Wojciechowskiego problematyka kompetencji widzéw
jest podkreslana przez umieszczenie przekazu w przestrzeni publicznej - poza
obiegiem galeryjnym, w miejscu znanym gorzowianom®, jednak kazdorazowo
zaskakujgcym trescig, miejscem, w ktérym istnieje nie odbiorca, lecz ,$wiadek
zdarzenia”, w ktérym ,widzenie” wypierane jest przez ,patrzenie i spogladanie’,
procesy charakteryzujgce sie ,brakiem troski” To pozbawienie troski wynikajg-
ce z istnienia w miejskiej strukturze rozumieé¢ tez mozna w szerszym kontek-
$cie jako bezrefleksyjne funkcjonowanie w $wiecie, nie tylko ,niekompetentne”
odczytywanie sztuki.

Jak pisze Bogna Kietliiska, odwotujgc sie w definiowaniu kompe-
tencji kulturowych do lingwistyki i koncepcji Noama Chomskiego: ,Podobnie
jak kompetencje jezykowe, kompetencje kulturowe majg charakter twdrczy,

a zatem pozwalajg wytwarzaé nowe zachowania oraz przeksztatcaé przy-
swojone wczesniej przez jednostke elementy, requty czy wartos$ci. Jednym
stowem, chodzi o umiejetno$¢ modyfikacji kodéw okreslonej kultury™. Skad
wigc w widzach ten ,analfabetyzm wizualny”, o ktérym za sprawg swojej pracy
opowiada Wojciechowski?

Na to pytanie prébowata odpowiedzie¢ miedzy innymi Maria An-
cukiewicz poprzez koncepcje wystawy #naukaczytania, ktéra odbyta sie
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w Stodowni w Starym Browarze w Poznaniu, a ktdrej idea opierata sie na
artystycznym komentarzu do indywidualnej umiejetnos$ci odczytywania ko-
munikatéw wizualnych przez wspétczesnych widzéw. W tekscie kuratorskim
Ancukiewicz pisze migdzy innymi, ze ,pomimo pozornej dominacji obrazéw we
wspoétczesnej kulturze ich czytelno$é wcigz jest dyskusyjna. Wizualny analfabe-
tyzm pozwala tolerowaé wielo$é obrazéw wokét nas i jest konsekwencja zycia
w rzeczywistosci, uksztattowanej przez zdolno$¢ ich bezkrytycznego dekodo-
wania”? To bezkrytyczne dekodowanie mozna potaczy¢ z rutyng doswiadcza-
nia komunikatéw wizualnych i bezrefleksyjnym spojrzeniem. Opowiadajg o tym
prace zaprezentowane na wystawie, miedzy innymi film grupy Azorro Bardzo
nam sie podoba. Hasto ,nie czyta¢” umieszczone na pracy Stanistawa Drozdza
zdawato si¢ dominowa¢ w przestrzeni galerii i stanowito punkt odniesienia

dla koncepcji catej wystawy. ,Nie czytad” jako komunikat wysytany do widza
na wystawie #naukaczytania funkcjonuje na podobnym poziomie absurdu jak
praca Widze Wojciechowskiego umieszczona na billboardzie w przestrzeni
miejskiej. W obu przypadkach mamy do czynienia z ironig i zakwestionowa-
niem pierwotnej funkcji danego komunikatu - ,nie czyta¢” mozna tez rozumieé
jako ,nie patrzec¢” (jesli juz widz decyduje sie na udziat w wystawie, to po to,
by ja zobaczyé). Te stwierdzenia noszace w sobie znamiona rozkazu jeszcze
mocniej podkreslajg bierno$é widzéw wobec artystycznych zmagan wspét-
czesnych twércéw, biernosé rozumiang nie tylko jako brak ,kwalifikacji” do
odczytywania sztuki, ale takze jako nieobecno$¢ na wydarzeniach artystycz-
nych czy nieczuto$¢ na wizualne komunikaty odbierane codziennie. Czy jednak
twdrcy nie pozostajg bez winy? Maria Ancukiewicz w wywiadzie dotyczacym
wystawy* podkresla, ze z jednej strony ,odbiorca powinien sie przygotowaé
przed przyj$ciem na wystawe. Jest jeszcze druga kwestia, na ktérej bardziej
mi zalezy, a mianowicie: widz powinien nie tylko patrze¢, ale tez sprébowaé
zadawac sobie pytania”. Z drugiej strony kuratorka podkresla, ze problemem
jest brak odpowiedniej edukacji: ,Nie zwraca sie uwagi na odbiér sztuki przez
widzéw, poniewaz nikt ich tego nie uczy, tym bardziej czytania sztuki wspét-
czesnej. Mamy do czynienia z paradoksem: sztuka wspétczesna, im blizej chce
byé codziennos$ci, tym dalej jest od odbiorcy. To wtasnie wtedy pojawiajg sie
gtosy typu <<co to za sztuka>>"*®. Wystawa Ancukiewicz nie byta wystawg edu-
kacyjng, jednak kuratorka umiescita w niej takze instruktaz, jak nalezy doczy-
tywaé sztuke - How art works Tymka Borkowskiego i Pawta Sysiaka - ktéry
nalezy oczywiscie traktowaé z przymruzeniem oka. Powyzsze spostrzezenia
przy stale zmniejszanej w szkotach liczbie godzin przedmiotéw zwigzanych ze
sztuka nie napawajg optymizmem w stosunku do rozwoju kompetencji wizual-
nych kolejnych pokoler.
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Waldemar Wojciechowski prowadzi na Akademii Sztuki w Szczecinie
Pracownig Komunikacji Wizualnej. W jej opisie na stronie internetowej uczelni
mozemy przeczyta¢: ,Komunikacja wizualna (z ang. visual communication) to
catoksztatt Swiadomych dziatan twércédw komunikatéw wizualnych w ikonos-
ferze wraz z procesem jeqo odbioru i — coraz czesciej - interakcji. Zalicza sie
do niej zaréwno cata sfera dziatalnosci artystéw sztuk wizualnych, jak i znaki
drogowe czy systemy piktograméw w przestrzeni publicznej”®. Jak twierdzi
Adrian Frutiger, szwajcarski typograf, grafik i autorytet w dziedzinie komunika-
cji wizualnej:

Do zatrzymania mysli, dla przekazania informacji juz od dawna nie wystar-
czajg same znaki alfabetu. Orientacja i komunikacja nie sg dzi§ mozliwe bez
schematéw, znakdéw i sygnatéw. Wypowiedz pisana z koniecznosci uzupetnia-
na jest obrazami. Znaki, symbole, sygnety i sygnaty sg w swej réznorodnosci
jezykiem naszych czaséw, utrwalajgcym sie i przenikajagcym naszg codzien-
nos$é. Obejmujg i zachowujg to, co byto dawniej, i s3 wskazéwka dla tego,

co nastapi®.

Praca Widze jest doskonatym wizualnym podsumowaniem niniejszych
opiséw, zawiera artystyczne dziatanie zaprezentowane poprzez element iko-
nosfery miejskiej. Przekaz, ktéry artysta wysyta do widzéw, odnosi sie przede
wszystkim do jego gorzkiej refleksji na temat osi artysta-dzieto-odbiorca,

a jednocze$nie niesie ze sobg postulat o samorozwdj w zakresie zdolno$ci
komunikowania, gdyz ,kultura jest w swej istocie komunikowaniem”®, brak
edukacji w zakresie kultury i rozwijania kompetencji z nig zwigzanych moze
doprowadzi¢ do niezdolno$ci odbierania nie tylko artystycznych bodzcéw, ale
takze niezdolnos$ci do podejmowania jakiejkolwiek gtebszej refleksji, sprawiajac,
ze spoteczenistwo stanie sie $lepe i gtuche.

Marek Krajewski, okreslajgc sposoby odbioru sztuki przez wspétcze-
snego widza, wspomina, ze ,odbiorca przestaje by¢ traktowany jako samotny
atom stajacy naprzeciw dzieta i zmagajacy sie z nim w pojedynke, a zaczyna
by¢ uspoteczniany. Traktujemy go dzi§ przede wszystkim jako integralny
element relacji spotecznych taczacych go z innymi - ludzmi i przedmiotami, re-
lacji, ktére odpowiadajg za status, role, sens teqo, co zostaje poprzez nie w ten
sposob powigzane™. Krajewski postuluje rozumienie zjawisk artystycznych jako
forme zawigzywania relacji, w ktérej widz jest postrzegany nie jako ,(zbedny
i wadliwy) dodatek, ale integralny aspekt sztuki®. Wojciechowski poprzez
forme swojeqo dzieta zwraca sie do odbiorcy z ironicznym komentarzem, ale
tez z nadzieja, ze komunikat do niego dotrze. Mozna tak wnioskowaé na pod-
stawie decyzji umieszczenia tej pracy w Punkcie Sztuki. Ingerencje artystyczne
w przestrzen miast to dziatania na ,zywym organizmie” majgce potencjat
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“ Agata Sulikowska-
Dejena, Rewitalizacje
Wojciecha Gilewicza,
,Obieq”, 24.09.2007,
http://archiwum-
obieg.u-jazdowski.
pl/recenzje/3341
[dostep: 26.06.2019].

rewitalizacyjny, zaréwno w kontek$cie materialnym - wptywajgc na fizyczng
miejskg przestrzen - jak réwniez niematerialnym, na przyktad edukacyjnym,
czy ksztattujac relacje spoteczne. Niemozliwa jest niestety rekonstrukcja
reakcji przechodniéw, ktérym dane byto obcowaé z ta pracg (oraz innymi pre-
zentowanymi w ramach funkcjonowania Punktu Sztuki) w krajobrazie Gorzowa
Wielkopolskiego. Warto w tym miejscu przypomnie¢, jak twérczo widzowie
odnosili sie do pracy Pawta Susida prezentowanej w ramach Zewnetrznej
Galerii AMS gtoszacej, ze: ,Zte zycia koriczg sig $miercig’, na ktérej dopisano,
iz ,dobre zycia takze™.

Elementéw miejskiego krajobrazu, jednak zupetnie odmiennych od
billboardu, uzyt w projekcie Rewitalizacje Wojciech Gilewicz w przestrzeni
Sanoka (2007). Postanowit on za sprawg swoich obrazéw naprawié najbardziej
zdewastowane i jednoczesnie zaniedbane obszary tkanki miejskiej, a tym
samym dokona¢ poprzez sztuke rewitalizacji rejonéw na co dziefh omijanych.
Obrazy wykonywane przez artyste byty czysto abstrakcyjne i spetniaty utyli-
tarne funkcje. Najczesciej pozostawaty ukryte dla przechodnidw. Gilewicz swoja
pracg wskazuje na problem entropii przestrzeni miasta znajdujgcych sie poza
$cistym centrum. To, co nie stanowi elementu reprezentacyjnego, moze powoli
zanikaé, niszczeé. Ale i - jak mozna przeczytaé w opisie projektu - uwidacznia
problem kompetencji widza:

Najbardziej typowy wktad do projektdw to obojetne ignorowanie dziatan
artystycznych lub ich dewastacja. Projekt, jak twierdzi sam autor, z qéry
skazany byt na niepowodzenie. Radykalnie abstrakcyjny obraz nigdy nie odpo-
wie ani na praktyczne, ani na estetyczne potrzeby przecigtnego przechodnia.
W Sanoku dziatania artysty spotykaty sie z natychmiastowg reakcja. Bardzo
czesto czut sig intruzem, nekany byt przez meneli i dresiarzy, a pozostawio-
ne na chwilg ptétno znajdowat bezsensownie zniszczone. [..] Los umiesz-
czonych w przestrzeni miasta prac najdobitniej demaskuje kondycje przy-
padkoweqo widza. Dziatania artysty byty dla niego po prostu niezrozumiate,
a same prace pozbawione waloréw plastycznych. [...] Gdy jednej z mieszkanek
zautka na pytanie, co robi, odpowiedziat zgodnie z prawdg, ze maluje ten
kawatek $ciany na ptétnie, ustyszat: ,..a myslatam, ze jest pan artystg™.

Truth, czyli Krystian Czaplicki, wybiera inny sposéb dziatania. Jego
prace nie ukrywajg sie w szczelinach przestrzeni miejskiej. Mozna w nich
wyczué¢ fascynacje codziennos$cig i wcigganie widzow w artystyczng gre,
zachecanie do interakcji. Jeqo akcje czesto noszg znamiona partyzantki, ale
niezwykle przemyslana struktura wykonywanych prac nasuwa skojarzenia
z dzietami site-specific. Popularno$¢ przyniosty mu ,huby” stanowigce rodzaj
taqu, podpisu. Te precyzyjne formy podrzucat, gdzie chciat, niemal niezau-
wazony: na kominy, fabryki, bloki, kamienice. Kluczowy byt kontrast miedzy
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minimalistycznym, eleganckim ,pasozytem’, a podtozem w stanie ruiny. Tak
jakby nowoczesno$é zawsze musiata powstawaé na gruzach, zywi¢ sie kata-
strofg poprzedniej epoki.

ArtySci nie tylko zmieniajg wyglad miasta, ale réwniez dokonujg swego
rodzaju ,rewitalizacji” sposobu funkcjonowania widza w przestrzeni miejskiej.
Niektdre rejony miasta pozostajg w codziennym doswiadczeniu niewidzialne.
Fragment ulicy mijanej kazdego dnia traci site oddziatywania i wtapia sie w co-
dzienne doswiadczenie. Pozostaje cze$cig ujednoliconych potocznych czynnosci.
Dziatanie twércze pomagajg na nowo odczytaé to, co stato sie rutynowym,
niewidzialnym komponentem miejskiego tekstu. Widzowie za$ dopowiadajqg
znaczenie strefy, wpisujgc sie w zatozenia artysty o odkrywaniu i zmienianiu
zalezno$ci miedzy znaczonym a znaczacym. Arty$ci sprawiajg, ze na miesz-
kaicy na nowo odkrywajg obszar, w ktérym zyje, pomagajg czesto ukazaé jego
tozsamos$é i sprawiaja, ze miasto staje sie ciekawszg lekturg - dla tych, ktérzy
sg gotowi na aktywne w niej uczestnictwo. Postrzegajgc miasto jako tekst,
ktéry mozna poddawaé procesom pisania i czytania, palimpsestu, na ktérym
nawarstwiajg sie kolejne historie, pamigtaé nalezy, iz nie jest to nigdy lektura
dana na wytacznosé.

Powszechno$¢ doswiadczenia miejskiego krajobrazu zabija w czytelni-
kach czujno$é. Komunikaty, ktére wysytaé moze do nich miejska struktura, ging
w szumie codziennos$ci. Artysci oddziatujg na sposoby odczytywania miasta
- kiedy ingerujg w publiczng przestrzen, potrafig odkry¢ mechanizmy rzadzace
doswiadczaniem i funkcjonowaniem w niej jednostki. Zagtuszajg komercyjny
przekaz nos$nikéw reklamowych poprzez niekomercyjne tresci. Z artystycz-
nym przeksztatceniem wigze sie¢ nowa perspektywa spojrzenia na znang juz
przestrzen. Co wiecej, twdrcza ingerencja moze dziata¢ takze na ptaszczyznie
edukacyjnej, tagodzenia konfliktdw, stereotypéw spotecznych, przetamywania
tradycyjneqo charakteru przestrzeni publicznej, nadajgc jej nowy sens. Miasto
jest polem szerokich mozliwos$ci w zakresie prezentacji, komunikacji i recepcji
(nie tylko sztuki): ,Miasto nie jest dekoracjg; to witalna przestrzen dla inte-
rakcji oraz rdzen aktywnosci spotecznej, wektor wymiany oraz stale zmienia-
jgceqo sie scenariusza”. Sztuka stata sig czescig miejskiej przestrzeni. Celem
wspotczesnej sztuki publicznej nie jest jednak wytgcznie estetyka, ale debata.
Jako rodzaj interwencji wprowadza zaktécenia w przyjety model struktury
przestrzeni. Wedtug Beaty Frydryczak dochodzito do teqo na drodze ewolucji.
Autorka definiuje ja w ramach trzech poje¢: dekoratywnosci - estetyzacji - in-
terwencjonizmu®. W opis takich dziatad wpisuje sie tez krytyczny i edukacyjny
wydzwiek projektu Waldemara Wojciechowskiego.
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Pain Relief, 2017 / ptyta MDF, lakier poliuretanowy / 34,5 x 1015 x 4,5 cm /

wystawa ,Szczeciniskie Awangardy” / Muzeum Narodowe w Szczecinie
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! Giorgio Agamben,

My, uchodzcy,
ttum. Katarzyna
Gawlicz, 2007,
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niedostepne].

Katarzyna Czarnota

Nowe grodzenia,

stare przeptywy.

Na marginesie , Infection”
Waldemara Wojciechowskieqo

W systemie paristwa narodowego tak zwane swiete

i niezbywalne prawa cztowieka okazujg sie by¢ zupetnie
pozbawione ochrony w momencie, gdy niemozliwe staje si¢
okreslenie ich jako praw obywatela daneqgo parnstwa.

Gdy sie o tym pomysli, mozna dostrzec, ze jest to zawarte
w dwuznacznosci samegqgo tytutu Deklaracji Praw Cztowieka
i Obywatela, w ktérym niejasne jest, czy dwa uzyte terminy
oznaczajg dwie odrebne rzeczywistosci, czy tez stanowia
pewnego rodzaju hendiadys, gdzie drugi termin faktycznie

zawiera sig juz w pierwszym.
Giorgio Agamben'

Dehumanizacja, stosowanie retorycznych figur opisujgcych uchodzcéw w kate-
goriach zywiotéw i zjawisk przyrody niosgcych zagrozenia (fala, zalew, zaraza)
prowadzi do coraz czestszego budowania muréw - zaréwno fizycznych, jak

i metaforycznych - majgcych na celu nie tyle zapewnienie bezpieczenstwa, ile
wykreowanie poczucia zagrozenia. Grozbe stanowi¢ ma zjawisko migracji per
se. Debata dotyczaca tak zwanegqo kryzysu uchodzczego nabrata szczegdlnej
dynamiki po 2015 roku. Praca Waldemara Wojciechowskiego Infection, cho¢ zre-
alizowana w 2012 roku, wpisuje sie w niezwykle aktualny sposéb w rozwazania
nad procesami sekurytyzacji, ktére dokonujg sie na naszych oczach. Instalacja
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zostata przygotowana w ramach Festiwalu Polskiej kultury polenmARKT w ga-
lerii ArtCube w miejscowosci Greifswald. W zwigzku z tym, jak praca ta odnosi
sie do rzeczywistosci spoteczno-kulturowej i politycznej, wydaje sie istotne
zwrdcenie uwagi wtasnie na kontekst i silne znaczenie antycypacyjne, mniej na-
tomiast na funkcje wywotywania przezy¢ estetycznych. Prace Wojciechowskiego
traktuje jako wysoce zuniwersalizowane studium sekurytyzaciji migracji. Sytu-
acja Infection na pierwszy rzut oka wydaje si¢ do$¢ nieskomplikowana: instala-
cja ztozona z larw much, slajdu z preparowang muchg, narzedzi chirurgicznych,
fotografii i deklaracji ideowej stanowi spdjng cato$¢. Ostatni element nadaje

tej catosci silny kontekst. Pewnie w tej pracy nie bytoby nic nadzwyczajneqo,
qdyby nie widoczna w niej intuicja artysty — wszelkie przyszte reakcje odbiorcy
S naznaczone przez wyobrazeniowg antycypacje. Infection stanowi zapowiedz
pewnych wydarzen, nawigzujac jednoczesnie do terazniejszosci, jak i histo-

rii. Dzieto Wojciechowskiego moze niemal stuzy¢ jako przyktad tego, w jaki
sposéb intuicja artysty nadaje dzietu przyszte znaczenie, jakby przeczuwat on
wystgpienie i nasilenie sie pewnych problemdéw spotecznych (w tym przypadku
zwigzanych z reakcjg spoteczng i polityczng na obecno$é uchodzcéw).

Samo zaaranzowanie przestrzeni odzwierciedla gre zarzadzaniem
zyciem. Niepokéj wzmaga wykorzystanie przez artyste zywych owadéw, larw,
latajgcych much. Trudno nie interpretowac Infection z perspektywy politycznej:
jako manifestacji sity w pozornie pokojowym i antyrasistowskim systemie.
.Skoszarowane” w przestrzeni wystawy zywe organizmy w kontekscie tresci
manifestu ideoweqgo ukazujg powszechne doswiadczenie migracji, jak i za-
pomnienia, iz historia ludzi i formowania spoteczefstwa to w duzej mierze
historia migracji. Wszyscy tego doswiadczylis$my, poniewaz funkcjonujemy
w systemie dziatajgcym na okreslonych prawach. Przytaczany przez autora
podziat na istnienia uzyteczne i nieuzyteczne odnosze do systemu kapitali-
stycznego i mozliwosci realizowania potrzeb czy korzystania z ochrony praw
przez samych migrantéw - ci, z ktérych system nie czerpie korzysci, sg
segregowani i oddzielani przy uzyciu okreslonych procedur. Obecny kontekst
wydarzen nadaje wykorzystanym przez artyste przedmiotom znaczenie - pre-
cyzyjnie utozone narzedzia chirurgiczne sg jak oddziaty i procedury Fronteksu
stuzace do separowania, segregacji i przenoszenia. Jednoczes$nie zablokowana
mozliwos¢ blizszeqo kontaktu z larwami i bakteriami odnosi do odhumanizowa-
nych systemdéw zarzgdzania migracjg, administracyjnych procedur, takich jak na
przyktad uzywanie zahéjczych dronéw do sprawowania kontroli nad granicami
i ,odsiewania” poprzez zabijanie - bez konieczno$ci wejécia w fizyczny kontakt
z ofiarami. Cigq, porzadek, uktad, sztywna struktura i bezwzgledno$¢ narzedzi,
rozwartych, jakby czekaty na uzycie w interwencji, symbolizujg opresyjnosé
polityki migracyjnej. Z jednej strony mamy wiec sztywng i bezwzgledng
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strukture, z drugiej chaotyczng, ale zywg (prawdziwg) i niekoniecznie przyjem-
ng estetycznie rzeczywisto$¢ - muchy wychodzg zewszad, jedne latajg, inne
padajg z wyciericzenia, kolejne wykluwaja sie z jajeczek. Sg jak ludzie sttoczeni
na szlakach - jedni idg szybciej, drudzy wolniej, sg tu chorzy, zdrowi, osoby

w réznym wieku: jedni nie mogq juz biec z wyciefczenia, inni sie rodza. Mucha
jednoczesnie od sameqo poczatku, ,z zasady’, wywotuje obrzydzenie, jest
skategoryzowana jako owad niosacy zagrozenie. Nie chcemy jej dotkngé ani jej
poméc, bo sie nig brzydzimy. Mozemy sie z nig zetkna¢ tylko niebezposrednio,
na odlegto$é - przez szczypce. Jednoczes$nie to mucha stanowi $rodek trans-
portu pozostatych bakterii, co moze by¢ interpretowane na wiele sposobdéw:
mozemy tu widzie¢ obecno$¢ szlakdw, cztonkéw rodzin $ciggajgcych swoich
bliskich, przemytnikéw, aktywistéw pomagajacych w przekroczeniu granic.
Brakuje jednoznacznej odpowiedzi; réwnie trudno o rozstrzygniecia w przy-
padku oséb pomagajgcych w migracjach - z jednej strony stojg przemytnicy

i skorumpowane wtadze, z drugiej za$ dziatacze kryminalizowani przez rzady.
Poczucie zagrozenia i strach zwigzane ze zjawiskiem migracji wymuszajg
okreslone formy kontroli, zamknigcia w ograniczonych ramach. Pudetka, z kt6-
rych wydostajg sie owady, obrazujg jednoczesnie nieszczelno$é granic, ktéra
wymusza nieustajacg opresje. Obraz muchy ze slajdu rzuconego na jedng ze
$cian pomieszczenia symbolizuje biopolityczne systemy kontroli - skanowanie,
obserwowanie zachowar, systemy mechanizmdéw prawnych. Kiedy spojrzy-

my na pudetka wypetnione po brzegi larwami i wykluwajgcymi sie owadami,
widzimy, ze jednoczes$nie w jaki§ sposéb akceptuje sie ich obecnos$¢: poprzez
akt przygotowania przestrzeni, stworzenia minimalnie koniecznych warunkéw
do przezycia. Pudetko jest jednoczes$nie figurg wytworzonego systemu funk-
cjonowania i jeqo sztywnych ram; préb zamkniecia zywych istot w strukturze,
ktérej granice sa materialne. Dorosta mucha jest pozornie wolna, jednak moze
lata¢ tylko w zamknigtej przestrzeni. Praca jednocze$nie wpisuje si¢ w me-
taforyke medyczng, nawigzujaca do eugeniki i rasizmu - zdrowe ciato narodu
jest zagrozone infekcja.

Chcac ukaza¢ mechanizm amplifikacji i nadawania mocniejszych
senséw pracom artystéw, a takze podkresli¢ role intuicji artysty (ktéra
najpierw zaczyna dziata¢ na zasadzie pozawerbalnej, zamknigtej w formie
obrazu, by dopiero z czasem, po osadzeniu w konkretnej rzeczywistosci, praca
nabrata innej wartosci), sytuacje Infection zestawie z mechanizmami, ktére
wystgpity w przypadku projektéw Joanny Rajkowskiej - Minaret - oraz Flaga
dla lll RP Grzegorza Klamana. We wszystkich tych trzech przypadkach da sie
zaobserwowaé, w jaki sposéb sztuka radzi sobie z czasem i nachodzeniem na
siebie nowo pojawiajgcych sie znaczen: czyli jak dzieki poczatkowo wyczu-
walnym ,podskérnie” i realizowanym pozawerbalnie intuicjom dzieto nabiera
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innego sensu. Projekt Minaret Rajkowskiej w chwili pierwszej realizacji byt
pracg pozhawiong potencjatu na ujawnienie krytyczneqo przetozenia. Dopiero
kontekst zwigzany z prébg zrealizowania tej instalacji w 2009 roku w Poznaniu
nadat pracy zupetnie inny sens. Projekt przeksztatcenia nieczynnego miejskiego
komina fabrycznego w minaret na wzér palestyriskiego Jenin, bedacy odpowie-
dzig artystki na zaproszenie wtadz Poznania, by stworzyé w miescie instalacje
na podobieristwo warszawskiej palmy, wywotat petng kontrowersji debate. Jak
zauwaza Monika Bobako we wstepie do swojej ksigzki poswieconej zjawisku
islamofobii: ,Jak sie okazato, Minaret dotknat najbardziej wrazliwych miejsc
polskiej, w tym réwniez poznariskiej tozsamosci. Jeqo niepokojacy i burzycielski
charakter wigzat sig z faktem, iz symbolizowat islam" Kolejnym przyktadem
wspotgrania intuicji artysty z rozwojem wydarzen i nastrojéw spotecznych

w czasie jest ponowne odczytanie Flagi dla il RP Klamana. Artysta ten, eks-
plorujgc symbole narodowe, grajac z pamiecig historyczng, zrealizowat w roku
2001 ,projekt polegajacy na wyprodukowaniu kilkudziesieciu flag i przezna-
czeniu ich na sprzedaz. Kazdy moze sta¢ sie krytycznym obywatelem, kupujgc
i uzywajgc od 1 do 5 wersji nowej flagi dla Ill RP™. Do dwdch paséw materiatu
sktadajgcych sie na flage Polski Klaman dodat element dodatkowy - fragment
czarny. Po latach, wraz z miedzy innymi nasileniem sig retoryki prawicowej

w mainstreamie czy hegemonii Kosciota katolickieqo, projekt zyskuje nowy,
silniejszy wydzwiek. Podobnie jest z pracg Wojciechowskiego: jak juz wspo-
mniatam, w roku 2012 artysta, pracujgc nad Infection, intuicyjnie podjat temat
migracji, ktéry miat zyskaé na priorytetowosci dopiero po 2015 roku. Wykorzy-
stujgc ten potencjat jako socjolozka, w dalszej czesci tekstu podejmuje rozwa-
zania dotyczace teqo, jak Infection moze by¢ osadzone w szerszym kontekscie
i w odniesieniu do obecnej sytuacji.

Migracje i granice

Historia ludzi i formowania spoteczefAstwa to w duzej mierze historia migracji.
Niemniej jednak badania w tym zakresie czesto majg charakter etnocentryczny
i wykazujg sktonno$¢ do metodologicznego nacjonalizmu, co oznacza skupienie
uwagi na dziejach wytacznie konkretnej wspélnoty narodowej. Inng propozycja
jest préba debaty nad znaczeniem ruchéw migracyjnych w perspektywie global-
nej, co pozwala nam opisaé procesy migracyjne jako staty element kapitalizmu,
od ktérego zarania nie sg one niczym wyjatkowym. Splot warunkéw politycz-
nych, spotecznych i ekonomicznych jako czynnikéw wptywajacych na pojawie-
nie sie i zintensyfikowanie proceséw migracyjnych konkretnych narodowosci
stanowig jedynie tto dla ukazania szerszych cyrkulacji i znaczenia emigracji
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w kapitalizmie. Immanuel Wallenstein w swoich pracach dotyczacych ,syste-
moéw $wiatéw" starat sie wyjasni¢ uwarunkowania ekonomiczno-polityczne
kapitalizmu w konteks$cie globalnym. Upatrujac genezy teqo systemu w czasach
podbojéw kolonialnych, podkresla duzg moc sprawczg migrujgcej dobrowolnie
lub pod przymusem sity roboczej. Jeqo zdaniem migranci odegrali najbardziej
znaczacy role w wywieraniu presji pracy na kapitat i wywotywaniu systemo-
wych kryzyséw. Jednoczes$nie uznawat, ze kryzysy moga by¢ skutkiem, a nie
przyczyng walk spotecznych i zdecydowanie rézng sie od recesji (traktowanej
jako naturalny i wystepujacy cyklicznie element nieréwnowagi gospodarczej).
Z tej perspektywy konieczne staje sie dyscyplinowanie emigranckiej sity robo-
czej, ktéra organizuje sie w ponadnarodowe zwigzki zawodowe lub inne grupy
nacisku oraz postuluje dostep do petni praw. Stanowi to bardzo duze zagrozenie
dla kapitatu i nie jest na reke interesom biznesu - podobnie jak debata czy
dziatania na rzecz réwnouprawnienia migrantéw lub zniesienia granic. Sytu-
acja, w ktérej pracownicy istotnych sektoréw gospodarki mogg zorganizowac
sie w imie solidarnos$ci klasowej, a nie narodowej, jednocze$nie domagajac sie
polepszenia warunkéw zycia dla wszystkich (obywateli i nieobywateli), stanowi
powazne wyzwanie dla utrwalonych struktur i hierarchii spotecznych. W tym
konteks$cie kryminalizacja migracji i militaryzacja granic zyskuje zupetnie inny
wymiar - ich cel mozemy interpretowac jako skierowany na uzasadnienie i pod-
trzymanie istniejgcych hierarchii i podziatéw spotecznych oraz metode tworze-
nia nowych podziatéw miedzy potencjalnymi grupami pracownikéw. Migranci sg
potrzebni jako tania sita robocza, dlateqo tez, szczegdlnie w kryzysie, rzgdom
prawicowym zalezy na tym, zeby pracownicy imigranci zawsze byli postrzegani
jako konkurencyijni dla rodzimych pracownikdéw, ktérzy z kolei, zamiast wspélnie
walczyé o poprawe warunkéw pracy i zycia, cze$ciej zaczng obwiniaé¢ wtasnie
imigrantéw o ,zabieranie miejsc pracy” i ,obnizanie ptac”.
Migracje, wedréwki, konieczno$¢ pokonywania muréw - tych materialnych i tych
niematerialnych - stanowig nieodtgczny element ludzkiego doswiadczenia. Fun-
dament dziatania systemu kapitalistyczneqo oparty jest na przeptywie towaréw,
pieniedzy i ludzi. Jednocze$nie gtdwnie w stosunku do tych ostatnich wprowa-
dza metody zaostrzonej requlacji, zwigzane z dyscyplinowaniem jednych oraz
uprzywilejowaniem innych grup, ukazuje to chocby dziatanie strefy Schengen.
Pojecie granicy znacznie wykracza poza fizyczne mury i zasieki -
jak proponuje Seyla Benhabib - moze byé rozumiane szerzej, jako system
barier chronigcych wejscia do wspélnoty politycznej, poprzez skoncentrowa-
nie na kwestii politycznego obywatelstwa®. Ten system to wtasnie okreslone
prawa, traktaty, ktérych skutkiem sg nierzadko niesprawiedliwe requlacje,
konstruowane w imie bezpieczefstwa narodowego. Polityczne obywatelstwo
rozumiane jest tutaj jako zespét zasad i praktyk zwigzanych z mozliwoscia
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réwnosciowego akcesu migrantéw i uchodzcéw do istniejgcych wspdlnot
politycznych, co z kolei warunkuje mozliwosci realizowania przez nich podsta-
wowych potrzeb i praw. Powotujac sie na uniwersalistyczne hasta réwnosci,
jednoczes$nie nowoczesne paistwo narodowe uchodZzcédw i migrantéw czesciej
wyklucza z tak rozumianej wspélnoty, niz tworzy warunki akcesu. Rasizm
natomiast ma mocno klasowy (nie tylko biologiczny) charakter, gdyz neolibera-
lizm, jako ideologia doskonale wspétgrajgca z parnstwem narodowym, odzegnu-
jacy sie od biologicznego rasizmu, jest idealnym systemem seqregacji ludzi ze
wzgledu na réznice ekonomiczne oraz kulturowe. Jednoczes$nie to kryminalizo-
wanie tak zwanych nielegalnych imigrantéw wydaje sie jednym z bardziej klu-
czowych. Wpisujgc sie w réznorodno$é nadawanych statuséw i praw osobom
migrujgcym, kapitalizm zawsze popychat ludzi do migracji, w tym samym
czasie brutalnie jg ograniczajgc i wprowadzajgc mechanizmy selekcji. Obecne
granice, specjalne obozy przejSciowe, prawa requlujace uzyskanie podmioto-
wosci politycznej oséb migrujgcych stuzg nie tyle powstrzymaniu ludzi przed
migracjg, ile zarzadzaniu tym procesem tak, aby przeksztatci¢ migrantéw
w ulegty site roboczg®. Przyktadem teqo moze by¢ tak zwany szlak batkariski,
ktéry w konsekwencji petnit bardziej funkcje dyscyplinujgcg® niz humanitarna.
Silvia Federici pokazuje nam réwniez inne mozliwos$ci interpretacji
prawicowej polityki. Co ciekawe, wcale nie jako sensu stricto antyimigracyjnej.
Jej zdaniem celem politykdw prawicowych nie jest trzymanie wszystkich imi-
grantéw z dala Twierdzy Europa lecz raczej wprowadzenie systemu niemate-
rialnych granic (zwigzanych miedzy innymi z prawem requlujgcym przekracza-
nie granic, formy zatrudnienia czy szansy pobytu na danym terytorium), ktére
umozliwia ekstrakcje pracy migrantéw wywtaszczonych z praw politycznych’.
Autorka ukazuje jednoczesnie to, jak prawicowe wtadze sprytnie wykorzystujg
antyimigranckie nastroje, po to by w rzeczywistosci prowadzi¢ polityke $cigga-
nia pracownikéw, ktérzy sg zmuszeni akceptowac¢ kiepskie warunki pracy.

|
Antropologia nacjonalistyczna, czyli to, o czym zapomnieliSmy

Jednym z wielu przyktadéw znaczenia sity imigrantdw w kapitalizmie byta
industrializacja Stanéw Zjednoczonych. Tylko w latach 1820-1920 stacje kontroli
migrantéw znajdujgca sie na amerykarskiej wyspie Ellis przekroczyto ponad 30
milionéw Europejczykdéw. Szacuje sig, iz posréd nich Polacy stanowili co naj-
mniej 2,5 miliona. Wspdtczesnie przyjmuje sig, ze liczba Polakéw zyjacych poza
granicami Polski sigga okoto 20 miliondw. Jak zauwazyta Natalia Bloch®, nikt
sie nie zastanawiat, czy wyjezdzajgcy pod koniec XIX wieku z terendw nieist-
niejgcej wéwczas na mapie Polski do Ameryki byli migrantami politycznymi,
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¢ Wzmozona migracja,
wywotana gtéwnie trwajacg
od 2011 roku wojng w Syrii,
spowodowata koniecznosé
reakcji klasy rzadzacej. Z jednej
strony ruch migracyjny oraz
determinacja ludzi do ucieczki
wymusity zawieszenie ustawy
dubliriskiej i stworzenie tak
zwanego humanitarnego kory-
tarza batkariskiego, z drugiej
szafowanie pojeciem kryzysu
uchodZczego umozliwito
wprowadzenie coraz bardziej
wyrafinowanych narzedzi
kontroli, dyscyplinowania i se-
gregaciji oséb przemierzajgcych
szlak batkariski. Petnigcy
funkcjg tymczasowego koryta-
rza umozliwiajgcego swobodne
przemieszczanie sig tysiecy
ludzi, paradoksalnie szybko
stat sig miejscem wzrastajacej
kontroli i militaryzacii. Na
mocy arbitralnych decyzji
wtadz poszczegdlnych krajéw
batkariskich z dnia na dzier
famano prawo migdzynarodo-
we, uniemozliwiajgc swobodny
tranzyt ludzi oraz ubieganie
sig 0 azyl bez wzgledu na
narodowos$¢. W koricu szlak
zostat zamknigty w marcu
2016 roku. Nieco obszerniejszy
opis czytelnicy mogg odnalez¢
w numerze 3/2016 Czasu
Kultury, a doktadniej w tekscie
mojego autorstwa pt. Kryzys
uchodZczy i globalne stosunki
pracy. Zob. Katarzyna Czarnota,
Kryzys uchodzczy i globalne
stosunki pracy, ,Czas Kultury”
2016, nr 3, s. 4-15.

7 Hipokryzja ,antyimigra-
cyjnych” dziatan prawicy

jest widoczna na ulicach
duzych europejskich miast,
szczegélnie tych stanowigcych
miejsce inwestycji i przepty-
wow zagranicznego kapitatu.
Obok kelnerek i pracownikéw
fizycznych, ktérych prawa
pracownicze sg hagminnie
tamane, w tych samych
kawiarniach spotkamy inng
grupe imigrantéw, ktérzy nie
sq postrzegani przez system
Jjako zagrozenie. Nalezg do
nich migdzy innymi zagra-
niczni inwestorzy, wtasciciele



bankéw, deweloperzy, produ-
cenci i specjalisci od nowych
technologii, przedstawiciele
zarzadéw specjalnych stref
ekonomicznych. Jednym
stowem - wtasciciele kapitatu
zagranicznego ulokowanego

w Polsce. Ich pojawienie

sie jest korzystne z punktu
widzenia neoliberalnej gospo-
darki, ktéra zapewnia im pre-
ferencyjne warunki ,pobytu”

i ,migracji”’~ preferencje

w inwestycjach, zwolnienia

z podatkdw, uprzywilejowanie
przeptywoéw kapitatu. Dziatania
te doprowadzity do do$¢ ab-
surdalnej sytuacji — obywatele
polscy pracujgcy w specjalnych
strefach ekonomicznych moga
sie czué jak imigranci, gdyz
pracujgc na rzecz zachodniego
kapitatu, zatrudniani przez
zewngtrzne agencje na
umowach $mieciowych, wy-
wierane sg na nich naciski, by
zmniejszy¢ koszty produkcji.

® Natalia Bloch, My migranci,
[w:] Wszyscy jestesmy
migrantami. (Od)zyskiwanie
pamigci migracyjnej, red.
Natalia Bloch, Poznar 2016,
wspdtpraca: Instytut Etnologii
i Antropologii Kulturowej
UAM oraz Centrum Badar
Migracyjnych UAM, https://
docplayer,pl/66003083-Wszy-
scy-jestesmy-migrantamihtml
[dostep: 2.09.2019].

? Tamze

19 Skan biletu, do ktérego
udato sig dotrze¢ badaczkom
i badaczom pracujgcym nad
ksigzkg Wszyscy jestesmy
migrantami. (Od)zyskiwanie
pamigci migracyjnej, zostat
zamieszczony w tejze
publikacii.

W ramach projektu ba-
dawczeqo Wszyscy jestesmy
migrantami. (Od)zyskiwanie
pamieci migracyjnej zespot
badaczek i badaczy
zrealizowat badania tere-
nowe dotyczace zbiorowej
pamieci migracyjnej. Czes¢
materiatéw byta odstepna
podczas wystawy w CK
Zamek Wszyscy jestesmy
migrantami. Listy polskich
emigrantow z Ameryki

z korica XIX wieku. Studentki
i studenci Instytutu Etnologii
i Antropologii kulturowej
Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza podczas projektu

czy ekonomicznymi’®. Z perspektywy rozwoju gospodarczegqo wazna byta przede
wszystkim mozliwo$¢ wykorzystania ich (taniej) sity roboczej. Ludzie byli selek-
cjonowani w taki sposéb, by nie obcigzaé¢ systemu painstwoweqo, jednoczes$nie
mogac budowac ,nowy $wiat” Systemy weryfikacji, funkcjonujgce niczym karta
do spraw seqregacji i odrzutu tych, ktérzy beda nieuzyteczni dla systemu go-
spodarczeqo, odzwierciedlaty zasady wjazdu, umieszczone na biletach na prom
do Stanéw. Droga do USA trwata czasami kilka miesiecy. Najpierw trzeba byto
dotrze¢ do Hamburga, skad wyruszat prom relacji Hamburg-Bremen-Nowy Jork.
Na odwrocie biletéw widniata adnotacja (pisownia oryginalna): ,Certyfikat ten ne
moze by¢ uzytym przez osoby, ktérej zbrodni jakiej$ dowiedziono, ani tez przez
waryatdéw, gtuchych, niemych, $lepych, utomnych, lub z jakiegokolwiek innego
powodu niezdolnych do pracy. Kobietom przy nadzieji bez mgzéw ich nie wolno
jechaé na okrecie. Rzad amarykanski bwiem nie zezwala na wylgdowanie takich
0s0b™°. Stany Zjednoczone XIX wieku to miejsce industrializacji i ,kolonizacji”
Zachodu, ktére potrzebowato zdrowych i silnych robotnikéw jako sity napedowe;j
gospodarki. Tak samo jak dzi$ nie mogli oni zajmowaé zbyt wysokiej pozycji,
podlegali selekcji i kontroli. Decyzje o podjeciu migracji oraz sama podréz do
Jepszeqo $wiata” przypomniaty dzisiejsze ucieczki do Europy. Kilka tygodni lub
miesiecy pieszo, koleja, przez wode, z przerwami zaleznymi od posiadanych
finanséw na optacenie przemytnikdw, czasami kupno paszportéw. | wczoraj,

i dzi$ pozycja zajmowana w strukturze spotecznej w istotny sposéb warunkuje
rodzaj podrézy. Szybkos$¢ i bezpieczeristwo wyprawy uzaleznione byty od sieci
znajomosci i finansoweqo wsparcia.

Wéweczas ludzie upychani na dolnych poktadach statkdw, dzi§ w przepet-
nionych pontonach, ci najbiedniejsi najnizej, w tadowniach, gdzie zamiast
powietrza wyziewy paliwa. Wtedy i dzi$ lek przed ,wielka wodg’, i tym, ze

to podréz, ktéra moze by¢ ostatnia. Ci, ktérzy wjechali, $ciggali nastepnych.
W wielu opracowaniach znajdziemy opisy handlu ludzmi, wysytanie kobiet do
przymusowej pracy seksualnej (zamiast do kraju docelowej podrézy), funkcjo-
nariuszy parnstwowych w roli przemytnikow™.

Czesto to ostatecznos¢, préba polepszenia trudnej sytuacii, gdy juz
wszystkie inne sposoby zawiodty. Zadna forma grodzen nie byta i nadal nie jest
w stanie zatrzymaé zdesperowanych ludzi. Kolejne utrudnienia wywotywaty
tylko konieczno$¢ skorzystania z innych drég transportu, wymy$lenia innych
sposobdw przedostania si¢ przez granice.

Zabory, kryzys na wsi, wzrost cen zb6z, ucieczka przed obowigzkowa
stuzbag wojskows, antysemityzmem czy niecheé do caratu rosyjskieqo stanowi-
ty tylko jedne z przyczyn wyjazdu. Tak samo jak i dzi§ nie wyjezdzali najbied-
niejsi, a mezczyzni nierzadko wyjezdzali jako pierwsi, by méc $ciggngé swoje
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rodziny. Na poczatku XX wieku Chicago byto - obok Warszawy i todzi - naj-
wigkszym ,polskim” miastem. W przyktadzie tym nie chodzi jednak o historie
Polakéw, tylko ukazanie, iz migracje sg nieodtgczng cechg kapitalizmu.

|
Schengen - przeptyw towardéw i kapitatu

Pierwsze porozumienie dotyczace zniesienia kontroli granic paristw sygna-
tariuszy dyskutowano w Luksemburgu w miejscowosci Schengen juz w 1985
roku. W 1990 roku z inicjatywy Francji, Niemiec i krajéw Beneluksu ustanowiono
wolny przeptyw ludzi i towaréw na obszarze Europejskiej Wspélnoty Gospo-
darczej. Traktat zostat dostosowany do prawa unijnego w 1997 roku. Strefa
Schengen nie powstata jednak po to, by umozliwi¢ obywatelom swobodne
podrézowanie, lecz w reakcji na ,kryzys wspdlnego rynku” w 1984 roku®. Osta-
tecznie traktat zaktada utatwienie wjazdu przy zachowaniu minimum procedur,
lecz tylko niektédrym grupom oséb (przede wszystkim inwestorom, turystom,
przedsiebiorcom). Btedne koto moze sie napedzaé: wzrost represji pocigga za
sobg profesjonalizacje przemytu, ale nie zmniejsza liczby migrantéw. Rozwija sie
réwniez czarny rynek pracy wraz z mozliwos$ciami dyscyplinowania sity robo-
czej, powstaje zatem niekoriczace sie zrédto wyzysku, na ktérym zarabiajg nie
tylko prywatni przedsigbiorcy®.

Kontrola oraz podporzgdkowanie migrantéw jest powodowana obawg
przed skutecznym dochodzeniem przez nich swoich praw socjalnych i obywa-
telskich oraz strachem przed wzmocnieniem sie spoteczneqo niezadowolenia
cateqo spoteczeistwa, a z drugiej strony konkurencjg w dostepie do lepszych
miejsc pracy. Ciekawe wydajg sie rozwazania Tamasa Gaspara Miklésa na
temat ,kryzysu uchodzczeqo™. Wegierski filozof, analizujgc reakcje wegierskie-
go rzadu w odniesieniu do sytuacji pracownikéw imigrantéw na Wegrzech oraz
sposobu, w jaki opisywani sg uchodzcy, wprowadza ciekawe pojecie ,imigracyj-
nej konkurencji”. Dyscyplinowanie imigrantéw i polityka zamykania granic przez
kraje Zachodu jest $cisle zwigzana z zadtuzeniem i kryzysem gospodarek
krajow Europy Wschodniej. Zdaniem Mikldsa spoteczefstwa starzejace sieg,

w tym Europa Wschodnia i Weqry, do$wiadczajg coraz silniej uzaleznienia od
transferéw finansowych swoich wnukéw, wiec nie przetrwatyby bez emigracji
duzej czesci sity roboczej na zachéd, ktéra reqularnie wysyta pienigdze za gra-
nice, wspierajac swoje rodziny®. Mechanizm dziatania konkurencji imigracyjnej
dotyczy walki o mozliwosci przeprowadzania tych transferéw:

Gdyby na Zachodzie zastgpili ich [wegierskich emigrantéw, autor podaje przy-
ktad lekarzy i personelu medycznego - K.C.] muzutmanscy (i chrzescijariscy)
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weielili sie w rolg, jak sami to
okredlaja, , spdznionych o 125
lat listonoszy”, wyruszajac

w poszukiwaniu adresatow
listéw, ktére zatrzymywane
byty przez carska cenzure.
Wszyscy jestesmy migran-
tami. (Od)zyskiwanie pamigci
migracyjnej pod redakcjg
naukowg Natalii Bloch to
bardzo ciekawy zbiér esejow
i reportazy stanowigcych
podsumowanie badan
terenowych.

2 W lutym 1984 roku niezado-
woleni z warunkéw pracy
francuscy i wtoscy celnicy
rozpoczeli tak zwany wioski
strajk, dokonujgc kontroli
wszystkich cigzaréwek, ktére
przekraczaty granicg. Po za-
koriczeniu protestow Niemcy
i Sekretariat Generalny Bene-
luksu, ktérych przemystowa

i eksportowa gospodarka
cierpiata na niedostatecznej
przepustowosci europejskich
drég, zaczety debatowaé nad
pierwszymi zarysami trak-
tatu z Schengen. Zob. Benoit
Bréville, Strefa Schengen nie
dla uchodZcow, ,Le Monde
Diplomatique” 2016, nr 1.

B Jak wskazuje Tamas
Gaspar Miklds, problem z imi-
grantami zaczyna sig dopiero
wtedy, gdy chcg uzyskaé
petne prawa do osiedlenia sig
czy réwnoprawnego dostepu
do okreslonych w ramach
systeméw narodowych form
wsparcia (na przyktad miesz-
kaniowego). Obecnie mozemy
obserwowaé podobng
sytuacje, analizujgc sytuacje
ukraifiskich pracownikéw na
polskim rynku pracy.

“ Tamas Gaspar Miklos, Co
sig dzieje w Europie Srodko-
wo-Wschodniej? Znaczenie
kryzysu migracyjnego, ttum.
Michat Rauszer, ,Le Monde
Diplomatique” 2016, nr 3.

5 Opisujac sytuacje
gospodarcza Wegier, bedacych
krajem pochodzenia filozofa,
wskazywat on, ze w ostatnich
latach coraz wiecej wy-
kwalifikowanych, najczesciej
mtodych ludzi opuszcza kraj.
Dzieje sie to przy jedno-
czesnym niedoborze lekarzy

i pielegniarek.



1 Taméas Gaspar
Miklés, dz. cyt. Por.
zrédto oryginalne:
tenze, The meaning

of the reffuge crisis,

Klassekampen”, 19
wrzesnia 2015.

7 Tamze.

8 Janis Warufakis,

A stabi musza
ulegac? Europa,
polityka
oszczednosciowa

a zagrozenia dla
globalnej stabilizacji,
ttum. Robert Mitoraj,
Warszawa 2017.

uchodZcy, bytaby to ekonomiczna katastrofa dla Europy Wschodniej, dlatego
ze jej starzejgca sie populacja (z rozpadajgcg sie opiekg zdrowotng i stale
spadajacg wysokoscig emerytur i innych $wiadczen), stracitaby szanse na
zwigzanie koca z koricem dzieki przekazom pienieznym od wnukéw na
Zachodzie®.

Miklés wskazuje, ze najsilniejsze polityczne spory i emocje s obecnie
sprowadzane do problemdw etnicznosci i obronnosci.

Zaréwno zagrozenia z dotu (kolorowi jednego lub innego rodzaju), z géry
(miedzynarodowa finansjera, imperium amerykariskie), z zewnatrz (migranci)
i z wewnatrz (nielojalne mniejszosci nastawione na zniszczenie ,nas” lub
naszej ,normalnej” seksualno$ci jak LGBTQ) sg uwazane za zagrozenia tozsa-
mosci, ktorych wczesniej nie definiowano w kategoriach politycznych.

Co ciekawe, Tamas Gaspar Miklés przypomina nam to, o czym zapo-
mnieli$my w debacie publicznej dotyczacej migracji i konfliktéw spotecznych
w ogdle, a mianowicie o stopniowym wyparciu kategorii klasy. W nowoczesnosci
za wspolnote polityczng uznano wigzy narodowe oparte na legitymizowaniu in-
stytucji paistwa. ,Jedyng rzeczg, ktéra historycznie moze konkurowaé zaréwno
z nacjonalizmem, jak i rasizmem, byta klasa, tak jak definiowat jg miedzynaro-
dowy ruch robotniczy”

|
Zarzadzanie kryzysowe

W ostatnich latach zamiast o ekonomii, zadtuzeniu, rozpadzie resztek systemu
wsparcia socjalneqo najstabszych krajéw nalezacych do strefy euro, dyskutuje-
my o ,problemie uchodZczym” W tym samym czasie pogtebiajgcy sie od 2008
roku kryzys strefy euro, zwigzany z kolejnymi krachami finansowymi (miedzy
innymi bankructwem Grecji), wzrostem zadtuzenia finanséw publicznych, zalez-
noscig gospodarek od dtugu, przestat byé postrzegany w kateqoriach ,zagroze-
nia”. Trojka, czyli zespot ztozony z przedstawicieli Komisji Europejskiej, Europej-
skiego Banku Centralnego i Miedzynarodowego Funduszu Walutoweqo, ktéry siat
postrach w krajach UE dotknigtych kryzysem i narzucat im polityke zaciskania
pasa, wpedzajgc tamtejsze gospodarki w jeszcze wieksze problemy, moze
odetchngé z ulgg, qdyz ,zagrozenie” zostato scedowane na kwestie migracji®.
Juz samo upowszechnienie wyrazenia ,kryzys uchodzczy” w prasie, odnoszg-
ceqo sie do wydarzen z 2015 roku, (zwigzanych ze wzmozong migracjg) do-
prowadzito do sytuacji, w ktérej media wyreczyty klasy rzadzace - wyciszajgc
istotng debate na temat proponowanych rozwigzan. Dotyczg one miedzy innymi
greckiego dtugu, widma rozpadu strefy euro czy pogtebiajgceqo sie demontazu
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systemu opieki na rzecz stworzenia wroga w postaci ,innego”. Odchodzac od
analizy systemowej proponowanej przez Immanuela Wallersteina, powréce do
konkurencji migracyjnej, ktérej mechanizm uwazam za ciekawy nie tylko do
opisu wegierskiej gospodarki i jej zwigzkéw z ,kryzysem migracyjnym”. Tamas
Gaspar Miklds, zadajgc pytanie o kondycje Wegier, zastanawia sig, ,jak mozna
przekonaé biednych, ze niespotykana nierdwnos$¢ jest w ich wiasnym interesie’,
wskazujgc jako oczywiste rozwigzanie przedstawienia bezrobocia i pomocy
spotecznej jako czeqo$, co dotyczy gtdwnie mniejszosci etnicznych. ,Stad tez
potocznie uwaza sie redystrybucje bogactwa za przystuge dla <<obcych>>. Libe-
ratowie niechcacy wspierajg to wielkie polityczne oszustwo przez redukowanie
kwestii spotecznych do problemdw etnicznej czy rasowej dyskryminacji (ktéra
oczywiscie istnieje, ale nie jest jedynym problemem) i problemu praw (rigths)™.
Jednocze$nie organizacje pozarzadowe zajmujace sie walkg z dyskryminacja,
ochrong praw cztowieka i kwestii uchodZczych postrzegane sg jako dziatajgce
na rzez ,innych’, niewspierajacych wspdlnoty narodowej. Tak wiec powstaja
problemy i kontrowersje na przyktad wokét budowy petnostandardowych
mieszkan dla uchodzcéw, dodatkowych programdéw kwalifikacyjnych, dostepu do
petni praw. Jednak nalezy podkresli¢, ze nawet dostep do samych praw nic nie
zmieni, jezeli w praktyce nie mozna zaspokoi¢ swoich potrzeb, miedzy innymi
zwigzanych z realng poprawg bytu.

|
Sekurytyzacja - zagrozenie infekcjg

Za sprawg skutecznej paniki medialnej® i alienacji w zyciu codziennym zwigza-
nej z koniecznos$cig wigzania korica z koricem przez wigkszo$¢ spoteczeristwa
bardzo tatwo sterowaé pamiecig o indywidualnym i spotecznym doswiadczeniu.
Zapominamy, ze migracje to nic noweqo, ze sg i zawsze byty elementem, na
ktérym zostat zbudowany ,Nowy Swiat” Przywotywana na wstepie praca
Waldemara Wojciechowskieqo Infection odnosi sie do wymiaréw wzrastajgcej
sekurytyzaciji?, ktora przy dziataniu odpowiednich mechanizméw spotecznego
zatarcia pamieci o roli migracji w kapitalizmie doprowadzita do postrzegania
obecnosci migrantéw jako ,zagrozenia infekcjg” rzekomo zdrowej tkanki spo-
tecznej.

Mowimy uchodzcom, ze majg si¢ integrowad, jednak nie zadajemy
pytania z czym/z kim. Czy sami réwniez chcemy integracji z tadem ,naszeqo
$wiata” oparteqo na rasizmie, ksenofobii i skrajnej nietoleranciji? To natural-
ne pragnienie poczucia spoteczneqo bezpieczeristwa jest wykorzystywane
w procesie tworzenia przyzwolenia na segregacje, odbieranie praw i wyzysk
migrantéw. Media, stuzby publiczne, politycy, artysci poprzez mechanizmy
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¥ Taméas Gaspar
Miklés, Co sie
dzieje..., dz. cyt.

% Uzywajac
okredlenia ,paniki
medialne]’, nawigzuje
do ksigzki Zygmunta
Baumana: tenze,
Obcy u naszych
drzwi, Warszawa
2016.

2 Pojgcie sekuryty-
zacji w debacie doty-
czacej tak zwanego
kryzysu uchodzczego
wprowadza Zygmunt
Bauman. Polityka
sekurytyzacji jest
oparta na celowym
przesunieciu uwagi

z probleméw,

z ktérymi rzady nie
s3 w stanie sobie
poradzi¢, jak na
przyktad bezrobocie,
wzrost kosztéw
zycia, niestabilnosé
finansowa, ochrona
socjalna, na problemy,
z ktérymi moga
poradzi¢ sobie
pozornie i doraznie,
ale za to bardzo
widowiskowo. Przy-
ktady mogq stanowi¢
pokazowe akcje stuzb
granicznych, depor-
tacje, aresztowania
uchodzcow terrory-
stéw, militaryzacja

i uszczelnianie granic.



2 Tamze.

sekurytyzacji podejmujg w rzeczywistosci temat powszechnego poczucia
egzystencjalneqo braku bezpieczeristwa, poniewaz to on stworzyt podatny
grunt dla rozwoju polityki strachu. Podsycanie poczucia zagrozenia i wzmac-
nianie wspdlnoty narodowej przeciwko ,wrogowi z zewnatrz” sg absolutnie

na reke klasom rzadzacym. Debaty dotyczace koniecznos$ci budowania murdw,
zbrojen, zasiekdw, militaryzacji zastepujg dyskusje dotyczacy zwiekszajgceqo
sie wyzysku, przyczyn wojny na Bliskim Wschodzie czy chwiejnos$ci strefy
euro. Sekurytyzacja jest sztuczka, dzieki ktdrej stabsze paristwa w spektaku-
larny sposéb mogg sprawia¢ wrazenie, ze radzg sobie z ,problemami” migracji
(masowe tapanki, deportacje, budowanie muréw), doprowadzajac tym samym
do uprawomocnienia atmosfery stanu wyjatkoweqo, wywotujgc wrazenie, ze
wrég stoi u bram, ze otaczajg nas spiskowcy, a naréd znajduje sie w obliczu
$miertelneqo zagrozenia?. Z kolei w stanie wyjgtkowym migranci na mocy
prawa sg praw pozbawiani. Spoteczefdstwa przyjmujace tolerujg ich obecnos¢,
qdy sg oni zdyscyplinowani, podporzadkowani. Jak zauwazyta Federici, problem
zaczyna sie wtedy, qdy jako sita reprodukujgca kapitalizm domagajg sie réw-
nych praw. Poziom spoteczneqo napiecia i zagrozenia umozliwia dalsze spra-
wowanie wtadzy, pokazanie iluzji silnego panistwa, ktdére jest w stanie, tylko
pozornie, zapewnié bezpieczeAstwo swoim obywatelom. Utozsamianie kwestii
migracji z zagrozeniem narodoweqo i jednostkoweqo bezpieczeristwa sprawia
jednak, iz zapomnieli$my, ze migracje sg statym elementem kapitalizmu.
|
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Mikotaj Iwanski

Zakazana zwrotka

Niemieckie kobiety, niemiecka wiernos¢
Niemieckie wino i niemiecka piesn.

Od tych stéw zaczyna sie druga zwrotka pies$ni Das Deutschlandlied, bedgcej
mimo pewnych perturbacji oficjalnym hymnem najpierw Republiki Weimarskiej,
potem Trzeciej Rzeszy, Republiki Federalnej Niemiec, a w kofcu paistwa o tej
samej nazwie utworzonego po zjednoczeniu Niemiec w 1990 roku. Pie$n sktada
sie z trzech zwrotek, ale dwie pierwsze zostaty po wojnie wytgczone z hymnu.
Pierwsza strofa byta chetnie wykorzystywana przez propagande narodowo-
socjalistyczng, a stowa drugiej uznano za zbyt prozaiczne. W 1950 roku na
wniosek kanclerza Konrada Adenauera jedynie stowa trzeciej zwrotki staty sie
oficjalnym hymnem. Pierwsza czg$¢ utworu czesto jest okreslana jako zaka-
zana, co jednak nie jest, formalnie rzecz hiorgc, prawdg, ale ma bardzo duze
znaczenie spoteczne.

W 2014 roku Waldemar Wojciechowski zaprezentowat prace Polen,
Polen (ber alles. Oparta byta ona na prostym schemacie - chér $piewajacy
polski hymn do melodii hymnu niemieckiego oraz pie$n niemieckg do melodii
Mazurka Dabrowskiego. Nagraniu towarzyszyto wideo, w ktérym polska flaga
przeplatata sie z flagg niemiecka. Prace teqo rodzaju maja najciekawszy wy-
dzwiegk, kiedy siegamy do nich po uptywie przynajmniej kilku lat.

W poréwnaniu do niemieckieqo historia polskiego hymnu jest bardzo
prosta. Byta to piesn niebudzaca nigdy wiekszych kontrowersji w krajowych dys-
kusjach. Jesli jednak zajrzeé w nieeksplorowane na co dziert odmety internetu,
bez problemu mozna dotrze¢ do zarzutéw stawianych wspétczesnie Mazurkowi
Dabrowskiego o brak odniesien religijnych (w ultraprawicowych kregach piesn
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byta postrzegana jako dzieto masona, bo i rzeczywiscie Jézef Wybicki nalezat
do masonerii) i o to, ze utwdr jest afirmacjg ideatéw o$wieceniowych. W tym
miejscu nalezy wyrazi¢ zal, ze recepcja o$wiecenia historycznie nie odniosta
wigkszych sukceséw. W latach 20. XX wieku rozwazano wybér Boze, cos Polske
jako hymnu Il RP, jednak argument dotyczacy genezy jej powstania jako pochwa-
ty dla cara Aleksandra i stowa jej pierwotneqo tekstu skutecznie przewazyty
szale na korzys$¢ obecnego hymnu.

Obecna oficjalna wersja rézni sie od oryginatu. Poza uwspétczes$nie-
niem gramatyki i pisowni usuniete zostaty miedzy innymi fragmenty o Moskalu
i Niemcu:

Niemiec, Moskal nie osiedzie,
qdy jawszy patasza,
hastem wszystkich zgoda bedzie

i 0jczyzna nasza.

Zmieniono tez kolejno$¢ zwrotek - ostatecznie z siedmiu pozostato piec.
Nawet pobiezna lektura oryginalnego i aktualnego tekstu pozwala wyrazi¢ uznanie
dla autoréw zmian. Proces korekty Mazurka Dgbrowskiego na tym sie nie za-
koczyt. Jeszcze w 2018 roku w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego
trwaty prace nad projektem Ustawy o symbolach paristwowych Rzeczypospo-
litej Polskiej. Wobec trudnosci, ktére przysparza wykonanie hymnu w aktualnej
tonacji F-dur, postanowiono dokonaé¢ zmian utatwiajgcych orkiestracje. Jednak
z przyczyn technicznych projekt zostat wycofany z prac legislacyjnych.

Wiele hymnéw narodowych skodyfikowano dopiero po pierwszej
wojnie $wiatowej. Pie$ni te powstawaty najczesciej w XIX wieku w procesie
ksztattowania sie tozsamos$ci narodowej rozlicznych mniejszych spotecznosci,
co byto efektem formowania si¢ zblizonej do dzisiejszej struktury panstw
narodowych. Naréd jako kategoria spoteczna w najstarszych przypadkach liczy
sobie okoto dwustu lat i wigze sie z procesem formowania sie tendencji nacjo-
nalistycznych. W najwiekszym skrécie: nalezy ten proces powigzaé z rewolucjy
przemystowq oraz bardzo wyraznymi zmianami demograficznymi, ktére ta
pierwsza spowodowata. Pomijajgc szereq zastrzezen, ktére wymagatyby osob-
neqo obszerneqo rozwiniecia, mozna powiedzieé, ze naréd w naszym obecnym
rozumieniu zostat wytworzony przez kapitalizm przemystowy. Do tego watku
jeszcze wrdcimy.

Dzi$ mozna by powiedzie¢, ze uptyw pieciu lat od prezentacji pracy
Wojciechowskiego w szczeciriskiej Zonie Sztuki Aktualnej to naprawde duzo
czasu. Rok 2014 byt - jesli spojrze¢ na dzisiejsze nagtédwki gazet - prawdziwg
sielanka: prezydentem USA byt sympatyczny, delikatnie progresywny liberat
Barack Obama, Unia Europejska dzielnie walczyta z kryzysowym spowolnieniem,

162



1, Polen, Polen iiber
alles” Waldemar
Wojciechowski
[wystawa],

W Szczecinie”,
https:/wszczecinie.
pl/polen_polen_uber_
alles_waldemar_
wojciechowski_
wystawa,id-17191.
html [dostep:
13.09.2019].

skrajna prawica rzadko chodzita do kosciota, a marsze réwnosci wydeptywa-
ty Sciezki w duzych miastach, nieniepokojone bardziej niz wczes$niej. Biskupi
doskonalili si¢ w zarzadzaniu nieruchomosciami, co jaki$ czas protekcjonalnie
straszac piektem politykdw, ktérzy im to umozliwiali. Lokalni mieszczanie przy
grillu narzekali na podatki, sktadki ZUS i szczepionki, nie czujac jeszcze gre-
mialnej potrzeby wstawania z kolan i obrony cywilizacji tacifiskiej, z ktéra ich
zwigzek byt zawsze co najmniej dyskusyjny. W kolejne rocznice $wieta odzy-
skania niepodlegtosci 11 listopada mtodziez z catej Polski leniwie odpalata race,
wzywajac do walki z postkomung, a porzadku podczas tych imprez pilnowali
znudzeni policjanci. Dykta, z ktérej zbudowano Il RP, nieco juz trzeszczata, ale
nie na tyle, zeby sie tym jako$ szczeqdlnie przejmowad.

Zajmijmy sie przez chwile opisem autorskim pracy Polen, Polen iiber
alles. Czytamy w nim: ,Sprébujmy sobie wyobrazié¢ hymny Polski i Niemiec $pie-
wane <<za>> a nie <<przeciw>> sobie”. Kazda forma patriotyzmu, jest w jaki$
spos6h zakorzeniona w XIX wiecznej tradycji narodowej i ten aspekt zawsze
bedzie psut afirmatywne i inkluzywne ambicje identyfikacji ze wspdlnotg naro-
dowa. Postawa okreslana jako patriotyczna nie ujawnia negatywneqo potencjatu
tak dtugo, jak dtugo nie zaczynamy drgzy¢ gtebiej. Gest ,odwrdcenia hymnow”
ma duzy potencjat subwersywny, qdyz pokazuje, jak niestabilna jest wspéinota
oparta na identyfikacji biorgcej swéj poczatek z XIX wiecznego nacjonalizmu.

Mimo Ze od poczatku obecnej dekady nastroje nacjonalistyczne byty
coraz bardziej zauwazalne, to nie mieli$my do czynienia ze zjawiskiem zupetnie
nowym czy zaskakujgcym. Pytanie, czy w péznym kapitalizmie mozna wyobra-
zi¢ sobie spoteczenstwo pozbawione rysu nacjonalistyczneqo i ksenofobii, robi
sie coraz bardziej problematyczne. Motyw antyniemiecki w ostatnich latach
reqularnie wybrzmiewa w ustach wielu politykdw.

|
Skad w Il RP wziat si¢ nacjonalizm?

Oczywiscie odpowiedZ na to pytanie mozna tu jedynie naszkicowaé, ale nawet
przy bardzo pobieznym ogladzie sprawy okaze sig, ze to bardziej ztozona
kwestia. Whrew mainstreamowym narracjom jest jasne, ze skrajna prawica

w okresie PRL miata sie catkiem niezle. Mimo miatkosci intelektualnej i orga-
nizacyjnej reqularnie mieli§my do czynienia z manifestowaniem jej jezyka za-
réwno po stronie wtadzy, jak i pézniej po stronie opozycyjnej. Endecki habitus
okazat sie bardzo dobrze skrojony na miare polskieqo spoteczeistwa, a jeqo
gtéwne sktadowe, takie jak ksenofobia czy antysemityzm, taczyty kolejne
pokolenia naszych rodakéw czesto mocniej niz cokolwiek innego.
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Nie byt to jedynie problem PRL. Nastroje nacjonalistyczne byty obecne
w catym bloku wschodnim i odradzaty sie reqularnie w réznych okolicznos$ciach.
Najlepszym przyktadem tego procesu byta Jugostawia, w ktérej mimo wielkiego
sukcesu tozsamosciowego w projekcie wspdlnego paristwa juz w latach 70.
zaczety sie tworzy¢ nastroje nacjonalistyczne, ktdre ostatecznie doprowadzity
do dwdch wojen w latach 90. Stynny fragment Traktatu poetyckieqo Czestawa
Mitosza: ,jest ONR-u spadkobiercg Partia”, nie bez przyczyny jest obecnie
jednym z najczesciej przywotywanych cytatéw z twdérczosci tego poety.

Poczatek lat 90, kiedy ksztattowat sie tad ideowy na polskiej scenie
politycznej, w naturalny sposéb stworzyt przestrzen dla skrajnej prawicy, ktéra
przybrata nowa forme organizacyjng. Srodowiska narodowo-komunistyczne,
ktére w rzeczywisto$ci PRL byty raczej rzadko niepokojone, a czasami nawet
- jak w roku 1968 - uzyskiwaty imponujgcg polityczng sprawno$é, w nowg
rzeczywisto$é po ‘89 weszty z duzg tatwoscig. Dokonana zostata niewielka
korekta - $rodowiska, ktére catkowicie legalnie wczesniej istniaty w formule
narodowo-komunistycznej, btyskawicznie zadeklarowaty orientacje narodo-
wo-antykomunistyczng. Przez pierwszg dekade Ill RP udawato im sie dziatac¢
dwutorowo - przede wszystkim poprzez przynaleznos$é pojedynczych postaci
w partiach parlamentarnych, w ktérych stanowili zauwazalng grupe.

Drugi nurt to bardzo sprawne wejscie w ruch subkulturowy. Z jednej
strony mieli$my do czynienia z lokalng subkulturg skinheadéw, ktéra w polskim
wydaniu byta mocno zorientowana nacjonalistycznie, posiadata swoja scene mu-
zyczng, identyfikacje estetyczng oraz wspélnego wroga w postaci zdecydowanie
liczniejszej i nastawionej antyfaszystowsko subkultury punkowej. Z powodu kilku
wypowiedzi medialnych i dos$¢ przypadkowej popularno$ci mentorem tego ruchu
przez kilka lat byt Bolestaw Tejkowski. Posta¢ co najmniej groteskowa - czciciel
Swiatowida, zajadty antysemita, megaloman, narcyz, a w mtodosci uczestnik
krakowskiej rewolty 1956 roku, przyjaciel Jacka Kuronia i Adama Michnika oraz
akademicki asystent (tak, tak) Zygmunta Baumana. Te posta¢ bardzo dobrze
charakteryzuje pewien ciekawy epizod biograficzny - ot6z na poczatku lat 70.
podczas obrzeddw rodzimowierczych Tejkowski zostat ogtoszony przez ar-
cykaptana Mastawa reinkarnacjg Bolestawa Smiatego®. Imienia teqo uzywa on
do dzi$. To, co bardzo ciekawe i w sumie mato oczywiste w jego postawie, to
antysemityzm tak zajadty, ze sktania go do zdecydowanego odrzucenia katolicy-
zmu jako religii wyrostej z sekty zydowskiej. Tejkowski przez pewien czas liczyt,
ze religia rodzimowiercza, bedgca mieszaning réznego rodzaju domniemanych
wierzen stowianskich, bedzie w stanie znaczaco ostabi¢ pozycje lokalnego
Kos$ciota rzymskokatolickiego i wielokrotnie w latach 70. prowadzit rozmowy
z wtadzami Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej na ten temat, prezentujac
coraz bardziej fantastyczne scenariusze. Tejkowski oczywiscie sam nie wymyslit
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tego konstruktu polityczno-spotecznego. Petnymi gar$ciami czerpat z tradycji
przedwojennej Zadrugi. Niemniej ze wzgledu na mato oczywisty zbieg okolicz-
nosci stat si¢ gtdwng postacig ruchu radykalnej prawicy sprzed dwéch dekad.
Przez niebywatg - wrecz imponujagcg - megalomanie byt niezdolny do budowy
trwatego projektu politycznego - liczne partie i organizacje polityczne, ktére
kompulsywnie zaktadat, zwykle nie byty w stanie uzyskaé sprawnosci organi-
zacyjnej wystarczajacej do zebrania podpiséw koniecznych do rejestracji list,
w dodatku ciggle byty poddane wstrzgsom personalnym, czesto w rytm towa-
rzyskich intryg i kolejnych awantur wywotywanych przez samego Tejkowskiego.
Jednoczes$nie od korica lat 80. trwata intensywna praca nad budowa
struktur reaktywowanej w 1989 roku Mtodziezy Wszechpolskiej. Reaktywowana
po wieloletniej przerwie organizacja nie przypominata juz histerycznych ruchéw
powotywanych przez Tejkowskiego. Roman Giertych, ktéry byt inicjatorem teqo
ruchu, nawigzywat do tradycji endenckiej, ktéra - w opozycji do Tejkowskieqo
- stanowita co$ w rodzaju rozsadnego centrum skrajnej prawicy. Nie odrzucata
parlamentaryzmu, prébowano budowaé wizerunek organizacji poprzez akcje
spoteczne i bardzo konsekwentnie zmierzano do udziatu we wtadzach. Ten
marsz zajat kilkanascie lat, ale trudno odméwi¢ reaktywowanej MW skuteczno-
$ci politycznej. Pod wzgledem politycznym mieli$my do czynienia z klasycznym
zestawem spotykanym po tej stronie sceny - silne akcenty tozsamos$ciowo-na-
rodowe, narodowy kapitalizm - sprzeciw wobec obecno$ci obceqo kapitatu, brak
zgody na prywatyzacje, silny prokatolicyzm oraz niezgoda na aspiracje unijne.
Romanowi Giertychowi, ktéry byt liderem tego $rodowiska, udato si¢ stworzy¢
organizacje atrakcyjng dla pewnej marginalnej grupy mtodziezy akademickiej
oraz oséb wywodzgcych sie ze $rodowisk kibicowskich i skinheadéw. Uksztat-
towat tez $rodowisko mtodych politykéw, z ktérych wielu do dzi$ petni jaka$
widoczng funkcje po prawej stronie sceny politycznej. W pierwszych latach XXI
wieku statym elementem komunikacji teqo $rodowiska byta agresywna homofo-
bia, co pdzniej stato sie catkowitym standardem programowym skrajnej prawicy.
Patrzac z dzisiejszej perspektywy na ekonomiczng cze$¢ deklaracii
obydwu nurtéw tego ruchu, mozna pokusié sie o teze, ze byt on bardzo utom-
nym i karykaturalnym, ale jednak substytutem ruchéw alterglobalistycznych.
Srodowiska skrajnej prawicy od wielu lat stanowig bardzo zrézni-
cowany konglomerat. Sktada sie na niego wiele organizacji odwotujgcych sie
do réznego rodzaju tradycji autorytarnych, zaréwno tych obecnych w polskiej
historii politycznej, jak MW i tradycja endecka, jak i importujgcych nieobecne
wczesniej modele. Nawet w najbardziej pobieznym wyliczeniu nie powinno sie
poming¢ licznych organizacji rodzimowierczych ustawiajgcych sie w catkowitej
kontrze do polskiego katolicyzmu: wolnorynkowcdéw bedacych klonem rady-
kalnej altprawicy amerykanskiej, hipsterskich autonomicznych nacjonalistdw,
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antykorporacyjnych antyszczepionkowcdw, inceli, sedekwantystéw czyli ultrakon-
serwatywnych katolikdw nequjgcych legalno$¢ aktualnej wtadzy papieskiej czy
majgce réwniez swoje przyczdtki w Polsce srodowiska okotolefebrystyczne.

|
Upadek i ponowny wzrost nastrojéw nacjonalistycznych

Kumulacja politycznego funkcjonowania skrajnej prawicy przypada na lata
2005-2007, kiedy po raz pierwszy w Il RP jej przedstawiciele znalezli sie we
wtadzach rzadowych. Nigdy wczes$niej nie byto to mozliwe, ale stanowito tez
niebezpieczng putapke dla spdjnosci tego ruchu. Upadek pierwszego rzadu
Jarostawa Kaczyniskiego byt poczatkiem wymiany kadr i przegrupowania sie
skrajnej prawicy. Coraz mniejszg role zaczeli odgrywa¢ prominentni dotych-
czas cztonkowie Mtodziezy Wszechpolskiej, ktérzy w oczach reszty rosngceqo
$rodowiska catkowicie tracili wiarygodno$¢ z powodu przynalezno$ci do wtadz
panistwowych. Proces ten mégtby doprowadzi¢ do powaznej erozji skrajnej

prawicy w Polsce, ale pojawity sie nowe czynniki. Przede wszystkim nalezy * Zagregowane
. . . . P d GUS - S
wskazaé sytuacje na rynku pracy, ktéra ulegta wyraznemu ostabieniu po okre- e 05 - SoP
sie prosperity majgcej miejsce zaraz po akcesji Polski do Unii Europejskie;. feflefffowanfgf ,
W Folsce w latac
Jak pokazujg dane historyczne?, mimo wyraznego spadku bezrobocia 1990-2019.

w pierwszej dekadzie XXI wieku, spowodowanego naptywem inwestycji oraz
bezprecedensowg imigracjg zarobkows, warunki zatrudnienia nie ulegty popra-
wie na tyle, zeby mozna byto jg uznaé¢ za zadowalajaca. Realia peryferii - a taka
funkcje petni polska gospodarka w strukturze globalnego kapitalizmu - s3

w nieubtagany sposéb przewidywalne. Niska wydajnos$é pracy spowodowana
mnéstwem dtugotrwatych okoliczno$ci o charakterze historyczno-struktural-
nym, niskie zaufanie spoteczne i wreszcie spadajgcy od poczatku lat 80. na
Swicie udziat ptac w PKB panstw rozwinietych, w tym duza dysproporcja, ktérag
widaé w krajowych danych, jest okolicznos$cig silniej wptywajaca na frustracje
spoteczng niz jakiekolwiek struktury symboliczne.

Mimo iz polska gospodarka po wybuchu kryzysu najpierw finansowe-
go, a potem gospodarczego po 2009 roku nie do$wiadczyta recesji w $cistym
znaczeniu teqo stowa, trudno twierdzié, ze te okolicznos$ci nie byty odczuwalne.
Druga dekada XXI wieku byta naznaczona kilkuletnim spowolnieniem, utrwalajg-
cym wiele negatywnych zjawisk na rynku pracy, co bardzo szybko przetozyto sie
na ekspresje polityczna.

Spowolnienie gospodarcze plus niewydolny rynek pracy oraz nieréw-
nosci spoteczne wyraznie wyzsze niz w pozostatych krajach naszego regionu
musiaty doprowadzi¢ do wzmocnienia nastrojéw nacjonalistycznych. Mocny
wydzwiegk ten proces uzyskat w wyborach prezydenckich w 2015 roku, kiedy
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uderzajgca byta nadreprezentacja kandydatéw skrajnie prawicowych. Proces ra-
dykalizacji czesci spoteczefstwa ogniskowat sie wokét kolejnych warszawskich
marszéw niepodlegtos$ci. Sama impreza przed 2009 rokiem byta marginalnym
spotkaniem $rodowisk nacjonalistycznych, ale juz w 2011 roku marsz zgroma-
dzit 20 tys. oséb. Duzy wptyw na to miata nieporadna argumentacja liberalnie
nastawionych mainstremowych mediéw. Organizatorzy od poczatku sytuowali
sie w opozycji do elit rzadzacych i przekaz antyestablishmentowy zawsze
bardzo mocno wybrzmiewat podczas kolejnych zgromadzen. Brak zdecydowanej
reakcji stuzb policyjnych oraz pobtazliwo$¢ wymiaru sprawiedliwos$ci wobec
kolejnych przypadkéw tamania prawa podczas marszu tylko nadaty mu rozgtos
i jeszcze bardzie] o$mielity jego uczestnikéw.

Dwa razy w historii marszu niepodlegtosci swojg obecnos$é zaznaczyta
sztuka. Tecza Julity Wéjcik, ktéra byta w zamierzeniu autorskim do$¢ niewinng
instalacja, stata si¢ po przeniesieniu z Brukseli na warszawski plac Zbawiciela
najbardziej widocznym punktem zapalnym na mapie stolicy. W oczach prawi-
cowej mtodziezy oraz publicystéw jest ona symbolem afirmujgcym niehetero-
normatywnos$¢. Ambicjg wielu mtodych prawicowcdédw byto podpalenie teczy, co
tez wielokrotnie miato miejsce. Ostatecznie obiekt Julity Wojcik przez kilka lat
obecnosdci w Warszawie wypetnit sie sensem nadanym mu przez zywiotowy
kontekst polityczny, co mozna uzna¢ za duzy sukces artystki. Zdecydowanie
mniej szcze$cia miat Pawet Althamer, ktéreqo w 2010 roku zawiodta artystycz-
na intuicja - twérca w ramach dziatania zatytutowaneqo Marsz Duchdw chciat
dokonaé préby blokady marszu niepodlegtosci. Dziatanie okazato sie catkowicie
nieskuteczne, co wiecej — pokazato ono wielkg bezradno$é artysty wobec
obserwowanego wzmozenia nastrojéw protofaszystowskich - uczestnikami
jego projektu byli ludzie przebrani w stroje wiezniéw obozéw koncentracyjnych,
co mimo przychylneqgo wsparcia mediéw, okazato sie dziataniem catkowicie
nietrafionym.

Przekonanie, ze nacjonalizm i jego pochodne sg wynikiem niedostatkéw
w edukacji, jest jednym z najcze$ciej powtarzanych liberalnych mitéw. Nacjo-
nalizm jest pochodng fantazmatu narodoweqo, ktéry ujawnia si¢ tym silniej, im
bardziej odczuwalne sg podziaty spoteczne, generowane raczej przez cyrkulacje
kapitatu niz jako$¢ edukacji.

|
Perspektywa

Ksenofobia, rasizm, homofobia, antysemityzm czy klasizm sg zjawiskami, ktére
w obecnej skali nie wystepowaty w epoce przedprzemystowej. Pézny kapitalizm,
na ktérego peryferiach zyjemy, jest tym samym systemem, ktéry wytworzyt
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paristwa narodowe oraz ciggle generuje irracjonalne i okrutne podziaty spo-
teczne w celu zachowania wtasnej reprodukcii.

Jesli wezytamy sie w oryginalne teksty obu hymndéw uzytych w pracy
Waldemara Wojciechowskiego, to znajdziemy w nich fragmenty - dzi$ nieobec-
nie - w ktérych pobrzmiewa nacjonalistyczna nuta. W kazdym z nich znajdu-
jemy afirmacje swojej wspdlnoty, motyw zjednoczenia i walki z wrogiem lub
obrony przed nim. Patrzac z tej perspektywy, mamy do czynienia z btyskotliwg
subwersywng figurg - zlewajac je w jedng cato$é muzyczng, otrzymujemy dosé
uniwersalng mieszanke. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze w niemieckim
hymnie pojawia sie odwotanie do figury prawa i wolnosci, ktére w Mazurku
Dabrowskiego jest jednak nieobecne. Z perspektywy czasu, ktéry minat od

. . . .z . o . . . 5 Slavoj Zizek,
powstania pracy i rozwoju napie¢ na linii relacji polsko-niemieckich oraz we- Proeklenistwo
wnatrzeuropejskich, ta réznica wydaje sie byé bardzo znaczaca. ;Z"fazgh”?nlﬂ- ;

~ am mielewskl,

Slavoj Zizek® w Przekleristwie fantazji pisat o fiqurze ,nacjonalizmu Wroctaw 2001,

poszukujgcego swojego narodu’, nacjonalizmu jako pustej formy wytworzonej
przez ekonomig pragnienia. Narodowa rzecz to co$, co zawsze wymaga obrony,
co jest przedmiotem pozadania innych i tym, co jednocze$nie spaja cztonkdw
jeqo wspdlnoty. Pojawia sie tu figura ztodzieja rozkoszy - Zizek pisze o turec-
kich imigrantach, ktérzy kradng zaréwno prace, jak i zasitki dla bezrobotnych
prawdziwym Niemcom. Jesli w to miejsce podstawimy bardzo no$ng juz w 2015
roku i p6zniej posta¢ uchodzcy, to otrzymamy ten sam wynik - narodowa Rzecz
musi byé broniona tym zacieklej, im trudniej jest uchwyci¢ wroga. Jednoczesnie
nie da sie jej zredukowa¢ do kultury czy zestawu wartosci, na przyktad etycz-
nych. Narodowa rzecz zawsze jest czym$ wiecej — doskonale to wida¢, kiedy
wczytamy sie w lokalng retoryke antyuchodzczg, w ktérej pojawia si¢ motyw
konieczno$ci obrony cywilizacji taciniskiej przed arabskim zagrozeniem. Jedno-
czesna negacja dorobku o$wiecenia i odrzucenie praktycznie wszystkiego, co

w sferze politycznej jest jej skutkiem, buduje doskonaty fantazmat narodowy.
Jego wyjasnienie umyka logicznej analizie, gdyz wywodzi si¢ on spoza porzadku
symboliczneqo, gdzie takie zalezno$ci mozna stwierdzi¢. Dlatego chociazby
wspomniany wczesniej liberalny mit o edukacji jest tak bardzo szkodliwy. Warto
w tym miejscu przytoczyé kontekst europejskiej islamofobii, ktérej pojawienie
sie wigze sie z kryzysem lat 70. - wcze$niej zjawisko byto tak marginalne, ze
trudno trafi¢ na jakie$ wiarygodne $lady. Erozja systemu fordowskieqo i rady-
kalna w stosunku do okresu powojennego przebudowa warunkéw pracy bardzo
szybko doprowadzita do powstania jedneqo z najwidoczniejszych dzi$ proble-
mow spotecznych Europy. Polska islamofobia z powodu braku muzutmanéw

ma charakter importowany i — formalnie rzecz biorgc - mocno abstrakcyjny,
ale nawet w tej formie jest niezwykle efektywnym narzedziem zarzadzania
konfliktem politycznym.
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Narodowa rzecz, o ktérej mowa, najlepiej zobrazowana jest w drugiej
(nieuzywanej) zwrotce hymnu Republiki Federalnej Niemiec. Mimo wytgczenia
jej z oficjalnej wersji hymnu wcigz dumnie pobrzmiewa w gtowach naszych
niektérych sgsiadéw, a po podmianie przymiotnika ,niemiecki” mégtby byé
uniwersalnym zaspiewem nacjonalistéw w praktycznie w kazdym miejscu, gdzie
produkuje sie wino.

Niech na $wiecie utrzymuja

Swe dawne piekne brzmienie,

Niech nas natchng do szlachetnych czynéw
Przez cate nasze zycie.

Niemieckie kobiety, niemiecka wiernos¢,
Niemieckie wino i niemiecka pie$nl
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Flaga (,Polen, Polen iiber alles’, 2013) / kadr z filmu









Zdjecie z Krzyza, 2012 / tryptyk / druk cyfrowy na ptétnie / 3 x 130 = 180 cm






Zbrodnia lkara to interesujgca monografia doktora habilitowanego Waldemara
Wojciechowskieqo, artysty i wyktadowcy zwigzanego od wielu lat z Akademia
Sztuki w Szczecinie. Zawiera siedem artykutéw, ktére odnoszg do jeqo twor-
czosci w aspekcie spoteczneqo, politycznego i prywatnego funkcjonowania

w obszarze sztuki (..). Otrzymujemy publikacje artysty, humanisty i wytrawnego
dydaktyka, poszukujgceqo w wielu obszarach, zaangazowanego w problemy
naszej rzeczywistosci spotecznej i politycznej, a przy tym niepozbawionego
humoru i ironii. Mozna o nim powiedzieé: Wojciechowski to wytrawny gracz,
autor wielopoziomowych przekazéw, swiadomy relacji miedzy znakiem i zna-
czeniem, przesztoscig i terazniejszoscia, majgcy szacunek do kultury i sztuki,
powagi i lekkoSci bytu, rzetelny w swoich zadaniach, odwazny w eksperymencie,
hojny dla przyjaciét i $wiata. Monografia prezentuje fiqure artysty, dydaktyka

i poszukiwacza prawdy, ktéremu przyszto zyé w oparach absurdu. Zachecam

do przesledzenia rozlicznych aspektéw twérczych dokonari i aktywnosci
zyciowej Waldemara Wojciechowskiego.

|zabella Gustowska
[Fragment recenzji]
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Waldemar Wojciechowski

Artysta sztuk wizualnych, projektant, nauczyciel akademicki, od 1986 roku
zwigzany ze Szczecinem.

Urodzit sie w 1958 roku w Gorzowie Wielkopolskim. Ukoriczyt studia w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (obecnie Uniwersytet Artystyczny)
w Poznaniu, gdzie w 1985 roku uzyskat dyplom z architektury wnetrz w pra-
cowni prof. Jana Wectawskiego. Po studiach przez okoto osiem lat uprawiat
wolny zawdd artysty plastyka, w tym w latach 1990-1994 wraz z Danutg
Dabrowska prowadzit studio projektowania graficznego i wydawniczego
DaW STUDIO. Od 1994 roku byt asystentem w Zaktadzie Rysunku, Malarstwa
i Rzezby Instytutu Architektury Wydziatu Budownictwa i Architektury Poli-
techniki Szczecinskiej, a w latach 1999-2012 adiunktem. W tym czasie praco-
wat takze jako designer, senior designer, art director oraz creative director
w szczecinskich agencjach reklamowych Oskar Wegner oraz Moby Dick.

W 1999 roku na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny) obronit doktorat zatytutowa-
ny Smoki prawdopodobienistwa, czyli jak i gdzie istnieje sztuka (promotor:
prof. Izabella Gustowska). Sze$¢ lat pdzniej na tej samej uczelni na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej uzyskat habilitacje. Jesienig 2022 r. otrzymat tytut
profesora sztuki, potwierdzony w styczniu 2023 r. nadaniem tytutu przez
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej.

Jako cztonek Spotecznego Zespotu ds. Utworzenia Akademii Sztuki w Szczeci-
nie jest jej wspétzatozycielem. Od poczatku jej dziatalnosci, od 2010 roku jako
profesor Akademii Sztuki kierowat - i nadal kieruje - Pracownig Komunikacji
Wizualnej (od 1016 r. na Wydziale Wzornictwa), a w latach 2016-2019 spra-
wowat funkcje prorektora do spraw artystycznych, studenckich i wspétpracy
miedzynarodowej. Byt promotorem doktoratu Zbigniewa Rogalskiego (Wydziat
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, 2015) oraz recenzentem
doktoratédw. Od kwietnia 2023 r. petni funkcje dyrektora Szkoty Doktorskiej
Akademii Sztuki w Szczecinie.

W 1987 roku wraz z Danutg Dabrowska zainicjowat akcje ratowania przed
rozbiérkg tzw. Starej Transformatorowni przy ul. Sw. Ducha w Szczecinie,
przedstawiajgc pomyst przeznaczenia jej na miejsce prezentacji sztuki wspét-
czesnej (obecnie w tym miejscu dziata TRAFO Trafostacja Sztuki). Brat udziat
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w tworzeniu stowarzyszenia Zachety Sztuki Wspétczesnej w Szczecinie, ktérej
do 2013 roku byt wiceprezesem. Jest takze wspétzatozycielem Stowarzyszenia
OFFicyna i niezaleznej galerii Miejsce Sztuki OFFicyna. W jego dorobku znajduje
sie kilkadziesigt wystaw indywidualnych i zbiorowych w Polsce i za granicg,
projekty wystaw i wydawnictw oraz kilka tysiecy projektéw z zakresu komu-
nikacji wizualnej, w tym miedzy innymi kompleksowe opracowanie identyfikacji
wizualnej Muzeum Narodowego w Szczecinie. Bywat nagradzany za osiagniecia
artystyczne, projektowe, dydaktyczne i organizacyjne.

Prezentacje indywidualne

2020
2017
2013

2012

2007

2006
2005

2003
2002
2001

2000

1997
1996
1992

PARADOKS, Muzeum Narodowe w Szczecinie - Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
,Replika’, Galeria Jedna|Druga, 13 Muz, Szczecin

,Polen, Polen {iber alles’, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin

LWIDZE", billboard, Kamienica Artystyczna LAMUS, Gorzéw Wielkopolski

»Santa Barbie”, Schloss Kampehl, Niemcy

LINFECTION", ArtCube Gallery, Greifswald, Niemcy

,Obrazy”, Galeria Kameralna, BWA w Stupsku

.Na poczagtku byto logo”, Muzeum Krajoznawcze, Sumi, Ukraina

.Na poczatku byto logo”, Muzeum Miejskie, tugiansk, Ukraina

.Na poczagtku byto logo”, Muzeum Artystyczne, Charkéw, Ukraina

,Obiekty i instalacje’, Galeria Nowych Mediéw, Gorzéw Wielkopolski

,Obrazy’, Muzeum Lubuskie w Gorzowie Wielkopolskim

,Obrazy, obiekty, instalacje’, Muzeum Narodowe w Szczecinie

,Oryginalna kopia”, qaleria Amfilada, Szczecin

,Ladowisko im. Benedykta XVI’, efemeryczne realizacje plenerowe, Ggski koto
Koszalina

,50 stéw”, galeria OFFicyna, Szczecin

,Linia horyzontu”, realizacja plenerowa, Lubieszewo

,Obrazy i obrazy”, galeria Entazis, Szczecin

LKontrapunkt”, kompozycja przestrzenna, praca towarzyszgca XXXVI Ogdlnopolskiemu
Przegladowi Teatréw Matych Form ,Kontrapunkt ‘01", Szczecin

,Bilder 1:1" Galerie Friedrichshein, Berlin, Niemcy

JInstalacja bez tytutu w odpowiedzi na film Stefana Themersona i z podzigkowaniami
dla J6zefa Robakowskieqo”, 52. Frankfurter Buchmesse, Frankfurt/Main, Niemcy
Jnstalacja’, qaleria Entazis, Szczecin

,Obrazy 1:1" galeria Trystero, Szczecin

Wystawa prac, galeria Amfilada, Szczecin (wystawa towarzyszaca Baltic Ikonopress)
JInstalacja’, qaleria Moje Archiwum, Koszalin

,Obrazy i instalacje’, BWA Szczecin
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Wazniejsze prezentacje zbhiorowe

2024
2017
2016
2015
2014
2013
2012

2011
2010
2009
2008
2007

2006
2005
2004
2003
2001
2000
1999

1998

1997
1996
1995
1994
1993
1992

2005

2002
1999

1997

Potega monochromu, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Katowicach
.Szczecinskie Awangardy”, Muzeum Narodowe w Szczecinie

+Anarchia i nowa sztuka. 100-lecie dadaizmu”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororsku
.Biate jest biate, a czarne jest czarne’, Galeria Piekary, Poznan

,Co$ optymistyczneqo’, Matopolski Ogrod Sztuki, Krakéw

,SUPERMARKET", prezentacja galerii ZONA Sztuki Aktualnej, Sztokholm, Szwecja
,Cosmopolitan Stranger” - druga odstona wystawy ,Hotel de Inmigrantes”, Hasselt,
Belgia - wystawa towarzyszaca MANIFESTA 9.

,Poza obraz”, Muzeum Narodowe w Szczecinie

LPink Pong” - miedzynarodowa wystawa, galeria Amfilada, Szczecin

.SMS - Szczecin/Melbourne/Szczecin’, Guildford Lane Gallery, Melbourne, Australia
.SCHLOCK", galeria Amfilada, Szczecin

Jkony zwycigstwa - odstona radomska’, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej
Elektrownia, Radom

Lars.baltica”, Burgkloster zu Liibeck, Lubeka, Niemcy

LContinuum’, Muzeum Narodowe w Szczecinie

4Polonium 209", Chapelle des Carmelites, Tuluza, France

LEnergien einer Landschaft”, Kunsthalle Rostock, Niemcy

LPolnische Kiinstler aus Stettin”, St. Marien, Stralsund, Niemcy

LUtopia i wizja", Zacheta, Warszawa

LToyama Now ‘99", The 7th International Contemporary Art Exhibition, Muzeum Sztuki
Wspétczesnej, Toyama, Japonia

INSYN Project, Sztokholm, Szwecja (w cyklu wystaw ,Sztokholm - stolica kulturalna
Europy 1998")

.Geometria w rzezbie polskiej’, Muzeum Rzezby Wspotczesnej, CRP Ororisko
Rysunek, instalacja - Baszta Czarownic, BWA Stupsk

LPétnocny Atol”, Galeria Miejska, Wroctaw

Jkonopress” - Przeglad sztuki polskiej, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin
LJanowi Matejce. W stulecie $mierci’, Muzeum Narodowe, Krakow

,0ko na widelcu albo gorgce lody - créme de la créme sztuki polskiej lat 90-tych’,
BWA Katowice

The Award for Academic Merit handed out by the Rector of the University of
Technology in Szczecin

Creativity 31, USA - Certificates of Excellence (three works)

The Award for Academic Merit handed out by the Rector of the University

of Technology in Szczecin

First Award in the competition for the logo promoting the city of Szczecin
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1996 TYTAN'96 Award for graphic design of the print advertising
campaign - Crackfilm, Krakéw

1994 Second Prize (collaboration with H. Paszkiewicz) in the competition
for the project of the Home Army Monument in Szczecin
“Autumn Salon”, BWA Szczecin - special mention

1992 “Autumn Salon”, BWA Szczecin - special mention

1990 15th Festival of Contemporary Polish Painting, BWA Szczecin -
joined main award

1989 “Critics on Us", BWA Sopot - special mention

Kompleksowe opracowania identyfikacji wizualnej

Muzeum Narodowe w Szczecinie - logo Muzeum, ksiega znaku, papiery firmowe, identyfikatory
i tym podobne.

We wspétpracy z Muzeum Narodowym w Szczecinie:
Aranzacja wystawy ,Ztoty wiek Pomorza” (nagroda Sybilla 2012 dla najlepszej wystawy
historycznej w Polsce).
Identyfikacja wizualna wystawy ,Ztoty wiek Pomorza” (plakat, billboard, bannery, bilety,
opisy prac i tym podobne.).
Wydawnictwa wystawy ,Ztoty wiek Pomorza”: dwujgzyczny katalog, przewodnik, foldery,
ulotki, zaktadki i tym podobne.
Seria wydawnicza ,Biblioteka Naukowa Muzeum Narodowego w Szczecinie”
Seria wydawnicza ,Materiaty Zachodniopomorskie’, Rocznik Muzeum
Kompleksowe opracowania identyfikacji wizualnej
Katalog wystawy ,Habitat”, Muzeum Sztuki Wspétczesnej.
Katalog Wystawy ,0d Cranacha do Corrintha”

Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie - logo ZUT, ksiega znaku, komplet
projektéw identyfikacji przestrzennej.

Centrum Przemystéw Kreatywnych przy Akademii Sztuki w Szczecinie: logo CPK, ksiega znaku,
komplet projektéw identyfikacji przestrzennej.

Zacheta Sztuki Wspdtczesnej w Szczecinie - logo stowarzyszenia, ksiega znaku, projekty papieréw
firmowych, podstawowych wydawnictw, akcydenséw.

Akademickie Centrum Informatyki - logo ACI, ksiega znaku, zestaw projektéw wprowadzajgcych logo.
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Prace w publikacjach

2017

2014

2006

2005

2003
2002

2001

1998

1997

Genealogia. Artefakty dawnej sztuki jako inspiracja mtodego twércy, red. Waldemar
Wojciechowski, Wydawnictwo Naukowe Wydziatu Malarstwa i Nowych Medidow
Akademii Sztuki w Szczecinie, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2017.
Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Szczecinie, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
2014.

Waldemar Wojciechowski. Obrazy, obiekty, instalacje, monografia, red. Wojciech
Ciesielski, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2006.

Progressive direct mail, PIE Books, Tokyo, 2005. World Business Cards Today, PIE
Books, Tokyo, 2005.

Global corporate identity, red. David E. Carter, Harper Design, New York 2003.
Creativity 31" Bright ideas in advertising and design from 40 countries around the
world., red. David E. Carter, HarperCollins Design International, New York, USA, 2002.
Logo world. 1600 of the Newest Logomarks, red. Masahiro Kakinokihara, PIE Books,
Tokyo, 2001.

Pionierzy i tytani polskiej reklamy, Piotr Wasilewski, Agencja Wasilewski, Krakéw
1998.

,POGRANICZA", kwartalnik, indywidualna prezentacja twérczosci, galeria PBKS
L.Communication Arts” 1997, nr 272, Palo Alto, California, USA, 1997.

Nagrody, wyréznienia

2012

2009

2005
2002
1999
1997
1996
1994

1992

Nagroda gtéwna w Konkursie o Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Wydarzenie Muzealne Roku SYBILLA 2011 w kategorii: wystawy historyczne dla
Muzeum Narodoweqo w Szczecinie za wystawe ,Ztoty wiek Pomorza” (aranzacja,

identyfikacja wizualna wystawy, projekty wydawnictw)
Nagroda JM Rektora Akademii Sztuki za dziatalno$¢ artystyczng i dydaktyczng

Nagroda Rektora Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego za
osiggniecia w pracy organizacyjnej (utworzenie kierunku studidw: wzornictwo)
Nagroda Rektora Politechniki Szczecifiskiej za osiggniecia naukowe

Creativity 31, USA - Certificates of Excellence (trzy prace)

Nagroda Rektora Politechniki Szczecifiskiej za osiggniecia naukowe

Gtéwna nagroda w konkursie na promocyjne logo Szczecina

TYTAN'96 za projekty graficzne cyklu reklam prasowych - Crackfilm, Krakow

Il nagroda (w zespole z H. Paszkiewicz) w konkursie na pomnik AK dla Szczecina
Salon Jesienny, BWA Szczecin - wyrdznienie

Salon Jesienny, BWA Szczecin - wyrdznienie
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1990 Nagroda gtdwna réwnorzedna, 15 Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego,
BWA Szczecin
1989 LKrytycy o nas’, BWA Sopot - wyréznienie

Prace w zbiorach

Muzeum Narodowe w Szczecinie

Kolekcja Regionalna Zachety Sztuki Wspétczesnej w Szczecinie
MOJE ARCHIWUM Andrzeja Ciesielskiego, Koszalin

Muzeum Archidiecezji w Warszawie

Kolekcja sztuki PCK Raffinerie GmbH, Schwedt/Oder, Niemcy
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czo-edukacyjny dotyczacy roli artystéw/stek w procesach gentryfikacji i wytwarzania
transdyscyplinarnych narzedzi badawczych w polu sztuki i socjologii. Prowadzi serie au-
torskich podcastéw poswieconych tematyce spoteczno-politycznej, w ramach wspétpra-
cy z Czasem Kultury.
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Wojciech Ciesielski

Historyk i krytyk sztuki, urzednik, kurator wystaw, autor komikséw, wyktadowca, ojciec.
Absolwent Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie ukoriczyt Muzealnictwo.
Tam tez rozpoczat profesjonalng przygode z komiksem powotujac do istnienia w 1998
roku posta¢ Grabarza oraz wesoty zespét lokalnej stacji KomiksTV. W latach 2006-2018
pracowat w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, oddziale Muzeum Narodowego w Szczecinie
qdzie byt kuratorem ponad trzydziestu wystaw, w tym siedmiu wtasnego projektu i au-
torstwa. Jest autorem ponad sze$cédziesieciu artykutéw z zakresu szeroko pojetej his-
torii i krytyki kultury i sztuki. Publikowat w takich czasopismach jak Exit. Nowa sztuka
w Polsce, Magazyn sztuki, Obieg, Elewator kultury, Pogranicza, Sztuka i dokumentac-
ja. Byt takze wyktadowcag na dwu szczecifskich uczelniach, Zachodniopomorskim Un-
iwersytecie Technologicznym i Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie prowadzit zajecia
z zakresu historii sztuki, designu, kultury, metod interpretacji, filozofii jak i psychofiz-
jologii widzenia. Zaliczyt przygode z sektorem prywatnym jako marszand w firmie Gold-
enmark i pracowat réwniez w Wydawnictwie Akademii Sztuki w Szczecinie. Od dziecka
czytat i rysowat komiksy przemieniajgc pasje w drukowane petnowymiarowe publikacje:
Zosia. Pierwsze loty (2019) oraz Sztuka. Komiks Szczeciriski (2022). Z teqo tytutu zostat
stypendystg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w roku 2020 oraz laureatem
Nagrody Popkulturowej Beton 2022 za Najlepszy Komiks Nonfiction. Twérca blogéw Ko-
miks TV oraz Komiks Ciesielski. Obecnie pracuje w Muzeum w Koszalinie oraz koriczy
prace nad zbiorem komiksowym zatytutowanym Panowie K i kodeks kosmosu.
Katarzyna Czarnota

Badaczka w Helsifskiej Fundacji Praw Cztowieka. Socjolozka, w swoich projektach bad-
awczych wykorzystuje metodologie critical action research, koncentrujac sie na ukazaniu
sposobdw taczenia teorii z praktykg oraz wytwarzaniu modeli produkcji wiedzy opartych
o kwestionowanie dotychczasowych podziatéw i rél. W ostatnich latach realizowata in-
terdyscyplinarne dziatania dotyczace m.in. zjawiska push-backdw, przymusowej migracji,
gentryfikacji, neorasizmu i form przemocy wobec 0séb z doswiadczeniem uchodzstwa
i migracji. W latach 2017-2018 realizowata we wspdtpracy z Instytutem Socjologii UAM,
oraz Pracownig Sztuki w Przestrzeni Spotecznej UAP Interdyscyplinarny projekt badaw-



u ] y u
Mikotaj lwanski
doktor nauk ekonomicznych (Uniwersytet Ekonomiczny w Poznaniu), absolwent
filozofii na Uniwersytecie Adama Mickiewicza. Wyktadowca Akademii Sztuki
w Szczecinie. Zajmuje sie spotecznym i ekonomicznym kontekstem funkcjonowania
sztuki. Wspétredaktor Czarnej Ksiegi Polskich Artystéw (2015), redaktor Perfum.
Postowia do dezindustralizaciji (2016) oraz wspétredaktor Pandemii. Nauka. Sztuka.
Geopolityka (2019). Autor opracowan i analiz z zakresu zabezpieczen emerytalnych
i spotecznych artystéw.
Kamil Kuskowski
artysta sztuk wizualnych, malarz, twdrca instalacji i wideo. Wyktadowca oraz
wspéttwérca i dziekan Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztu-
ki w Szczecinie. Wspéttwdrca Galerii Zona Sztuki Aktualnej, ktéra od 2011 roku
funkcjonuje przy Akademii Sztuki w Szczecinie. W 2008 uzyskat stopier doktora
habilitowanego, a w 2012 tytut profesora. W 2018 roku naktadem Wydawnictwa
Wydziatu Malarstwa i Nowych Mediéw ukazata sie obszerna monografia poswie-
cona twoérczosci artysty zatytutowana Pomigdzy.
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profesor, historyk sztuki i muzealnik, W latach 2004-2012 wicedyrektor Muzeum Naro-
dowego w Szczecinie, 2016-2020 profesor historii sztuki srodkowowschodniej Europy
na Uniwersytecie Technicznym w Berlinie, od 2020 profesor historii sztuki nowoczesnej
w Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie Gdariskim, od 2024 dyrektor Instytutu.
Zajmuje sie architekturg XIX i XX wieku oraz sztukg nowozytng obszaru battyckiego. Au-
tor i redaktor publikacji naukowych, m.in. Nowoczesna praarchitektura. Architektoniczne
pomniki narodowe w wilhelmifiskich Niemczech (Szczecin, 2015), Unbekannte Wege. Die
Residenzen der Pommernherzoge und der verwandten Dynastien als Kunstzentren und
Stationen kiinstlerischer Migration (Berlin-Schwerin, 2018), Not just Bauhaus. Networks
of Modernity in Central Europe (2020)
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Aleksandra tukaszewicz Alcaraz
kulturoznawczyni i specjalistka w zakresie estetyki filozoficznej oraz teorii kultury
i sztuki. Prezes Polskiego Towarzystwa Estetyczneqo. Laureatka licznych nagréd i sty-
pendiéw, m.in. prestizowego stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej na badania nad sztu-
ka, kulturg i estetyka w Filadelfii (USA, 2017). Autorka artykutéw, rozdziatéw ksigzek
i monografii naukowych, w tym ostatnio wydanej Are Cyborgs Persons? An Account on
Futurist Ethics (Palgrave Macmillan, 2021).

Gtéwna koordynatorka dwdch migdzynarodowych konsorcjéw badawczych finansowa-
nych przez Komisje Europejskag w ramach programu MSCA-RISE H2020: TICASS (2017-
2021), poswieconego komunikacji wizualnej i alfabetyzmowi wizualnemu, oraz TPAAE
(2020-2023), koncentrujgceqo sie na sztuce i edukacji artystycznej w perspektywie tran-
skulturowej. Reprezentuje Polskie Towarzystwo Estetyczne jako partnera w trwajgcym
projekcie badawczym CAPHE: Communities and Artistic Participation in Hybrid Environ-
ments (2022-2026), ktéreqo dziatania obejmujg nowe formy partycypacji artystycznej
i hybrydowych $rodowisk kulturowych.

Jest réwniez aktywng kuratorka i artystkg. Ostatnio wspétrealizowata XR Festiwal we
Florencji w ramach projektu CAPHE, gdzie kuratorowata zbiorowg wystawe Sztuka Nu-
meryczna. Fraktalno$¢ Wszechswiata w Oratorio Santa Croce oraz multimedialne wyda-
rzenie operowe w Cattedrale delllmmagine, projektujgc wirtualno-fizyczny kostium dla
bohaterki spektaklu Orfeusz i Lwanda w rezyserii Priscilli Gitongi (czerwiec 2024), we
wspdtpracy z Anng Syczewska. W ramach festiwalowych wydarzen prezentowata takze
wtasne prace z rozwijanego od 2022 roku cyklu Moje kulturowe DNA.

Rafat Makata



tukasz Musielak

filozof, krytyk sztuki, publicysta, adiunkt w Akademii Sztuki w Szczecinie. Interesuje sie
teorig krytyczng, historiozofig, instytucjonalnym kontekstem sztuki oraz wspétczesny-
mi praktykami artystycznymi w kontek$cie historii awangardy. Publikowat na tamach
,Obiequ’, ,Szumu”, ,Dwutygodnika” Redaktor ksigzek poswigconych sztuce wspétczesnei.
kuratorka i animatorka; absolwentka Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza (hi-
storia sztuki) oraz Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (krytyka i promocja
sztuki oraz pedagogika sztuki). Stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Miasta Szczecin. Obecnie zwigzana z Akademig Sztuki w Szcze-
cinie, na ktdrej jest odpowiedzialna miedzy innymi za organizacje i promocje wy-
darzen artystycznych.
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